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artigo

Articulacao entre melodia e
prosodia na cancao popular
orasileira: uma analise de
Retrato em branco e preto

Alfredo Werney* — UFPI

RESUMO

Este trabalho pretende realizar uma analise da can¢&o “Retrato em branco e
preto”’, de Chico Buarque e Tom Jobim, no que se refere a articulacao entre
letra e musica (mais especificamente entre prosédia e melodia). Partirmos
dos estudos de semidtica da cancgdo, desenvolvidos por Luiz Tatit, e
investigamos o processo de construcdo do texto e da melodia da referida
composicao. Através da audicdo seletiva e da leitura da obra de Tom Jobim e
Chico Buarque, procuramos perceber os efeitos de sentidos engendrados
pela associacdo entre o sistema de signos literarios e o sistema de signos
musicais.

Palavras-chave: semiética da canc¢ao, Chico Buarque, Tom Jobim, prosddia,
melodia.

ABSTRACT

This work intends to conduct an analysis of the song "Retrato em branco e
preto” by Chico Buarque and Tom Jobim, regarding the relationship between
lyrics and music (more specifically between prosody and melody). From the
studies of semiotics of the song, developed by Luiz Tatit, and investigate the
process of construction of the text and the melody of the composition. Through
selective hearing and reading the works of Tom Jobim and Chico Buarque, we
understand the effects of meaning engendered by the association between the
system of signs literary and musical system of signs.

Keywords: Semiotics of the song, Chico Buarque, Tom Jobim, prosody,
melody.
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| - INTRODUCAO

A cancéo popular, um sistema hibrido de comunicacéo artistica,
se tornou a forma musical que se consolidou na historia de nossas
sonoridades. Ademais, é um importante veiculo de expressdo do nosso
imaginario popular. Embora esta forma tenha sido abordada com
assiduidade pelos estudos de mdasica, ainda percebemos muitas
lacunas no que se refere a articulagcdo da dimenséo textual (prosodica)
com a dimensdo musical (melédica). A musica popular brasileira
desempenhou um papel central na formag&o sdcio-cultural do povo e,
desta maneira, tornou-se um interessante campo de estudos
sociologicos, antropologicos e histéricos. Entretanto, € importante
afirmarmos que ainda s&o incipientes os estudos poéticos/ musicais

direcionados para a analise estilistica da nossa cancéo.

Dessa maneira, 0 nosso objetivo é realizar uma andlise - com
base nos estudos da semidtica da cangdo desenvolvidos por Luiz Tatit
- no campo da prosédia e da melodia, da cancédo Retrato em branco e
preto, de Tom Jobim e Chico Buarque. Ainda observaremos as
constantes estilisticas no processo de composicdo dos autores
supracitados e buscaremos compreender os efeitos de sentido

engendrados pela associacdo de letra e musica.

Os compositores selecionados sao dois cancionistas
responsaveis pela modernizacdo e pela expansdo de significados da
cancdo brasileira: Tom Jobim e Chico Buarque. O primeiro destes
musicos - consagrado como um dos estruturadores da “bossa-nova” -
imprimiu nas suas composi¢cdes uma linguagem pouco explorada pela
chamada MPB: melodias com saltos intervalares pouco comuns,
harmonias dissonantes e com constantes modulacdes, arranjos de
grande expressividade com a utilizacdo reduzida de notas, dentre
outros. O segundo alargou a dimensao poética da relacdo musica/
palavra, através da composicdo de melodias e letras ao mesmo tempo
complexas e comunicativas, inseridas numa relacdo equilibrada entre

as hierarquizacdes prosoédicas e melddicas.
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A parceria de Chico Buarque e Tom Jobim se deu a partir de
1968, com a cancdo Retrato em Branco e Preto, antes intitulada
Zingaro (uma pega instrumental de autoria apenas de Tom Jobim).
Além desta cancdo, 0s compositores cariocas compuseram varias
outras em parceria, a saber: Meninos eu vi, Eu te amo, Piano na
Mangueira, A violeira, Anos dourados, Olha Maria (com o auxilio de

Vinicius de Moraes), Sabia, Imagina e Pois é.

Il - SEMIOTICA MUSICAL: NOVOS PROCESSOS DE ANALISE DA
CANCAO

A analise da cancdo popular tornou-se mais abrangente e coesa
apos o surgimento dos estudos de semidtica musical. Carmo (2007)
nos mostra os principios norteadores de um trabalho que toma por

base a semiética musical:

a) Toda melodia é uma espécie de texto;

b) Logo, deve existir uma afinidade estrutural elementar entre
(pelo menos) dois dominios semioticos: o verbal (logos) e o
musical (melos);

c) Podemos e devemos nos servir da meta-linguagem da
linguistica para apreender essa afinidade estrutural; (p. 13)

A partir de tais conceitos, torna-se possivel compreendermos a
musica como um discurso (discurso este compativel com o verbal) e
ndo como um amontoado de notas abstratas que ndo nos transmitem
nenhum significado. Neste sentido, o conceito de melodia que ora
adotamos vai além do que se compreende ordinariamente. Este
elemento musical € explicado usualmente como sendo uma sequéncia
de sons dispostos de maneira sucessiva - 0 que é correto, porém
incompleto se tomarmos a musica como um discurso musical que

engendra significados diversos. Carmo (2007) argumenta que:
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Uma melodia ndo se confunde com uma cadeia qualquer de
notas musicais. Uma crianca de dois anos que martela notas
ao piano produz uma cadeia qualquer de notas musicais, e
certamente ninguém sustentara que temos ai uma melodia.
Falamos em melodia apenas quando reconhecemos essa
cadeia como um produto de ato semiético que faz ser o
sentido, instaurando uma relacdo entre uma expresséo e um
contetdo (p. 15)

Desta forma, a melodia € uma sucessao de sons, mas ndo uma
sucessao aleatéria (pelo menos no que se refere a muasica tonal). Uma
sequencia de notas tocadas (aleatoriamente) ao piano por uma crianga
ndo produz um efeito de melodia porque é “arritmica, desordenada,
desconexa, incoerente, ndo direcional e, conseqientemente, ndo pode

apresentar transformagdes” (Carmo, 2007, p. 16).

A teoria de base dos estudos de semidtica da cancao foi
desenvolvida por Luiz Tatit. A teoria deste musico-pesquisador esta
centrada em torno de duas categorias do plano da expressdo musical:
“tessitura’ (que esta relacionado a altura) e o “andamento” (que esta
relacionado com a duracdo). A tessitura pode ser concentrada
(duracdes curtas) ou expandida (duracdes longas) e o andamento
acelerado ou desacelerado. Luiz Tatit (1994), tomando por base as
categorizagfes da semidtica de Greimas, elencou e analisou inlmeras
cancdes populares do Brasil e dividiu-as em trés modelos de
configuracdo, os quais serdo de grande valor para nosso estudo. S&o

eles:

1. Cancbes tematizadas - trata-se de cancbes que possuem
andamento acelerado e tessitura concentrada.

2. Canc0es passionalizadas — trata-se de can¢fes que sao o inverso
das tematizadas: possuem andamento desacelerado e tessitura
expandida.

3. Cangdes figurativizadas — trata-se de cancdes em que ha a
predominancia dos elementos emergentes da fala. A oralidade

ocupa um lugar central nestas cancfes, em detrimento dos
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elementos discutidos anteriormente como “tessitura’ e

“andamento”.

A teoria da semidtica da cancao propde uma analise isotdpica
dos elementos do plano do contetdo e do plano da expresséo, desta
forma melodia e letra sdo tomados como elementos de estruturas
equivalentes. Luiz Tatit, em seus estudos, relacionou os aspectos do
plano da expressdo com os do plano do conteudo. Nas cancles
tematizadas 0 pesquisador observou que o conteudo das letras esta
relacionado, na maioria dos casos, a estados de conjungdo entre
“sujeito” e “objeto”. Geralmente o sentido das letras esta ligado a
momentos de euforia e de satisfagcdo com a vida. O qué que a baiana

tem?(de Dorival Caymmi) é um exemplo.

Nas cangOes passionalizadas as melodias verticalizadas se
coadunam com estados de disjuncdo entre “sujeito” e “objeto”. Dessa
maneira, 0 que se observa nestas cangdes é o efeito de sentido inverso
das cangdes tematizadas: disforia, fechamento e insatisfacdo. Tatit

(1994) nos mostra que:

A passionalizacéo é este tempo de espera ou de lembranca
(...) essa duracao que permite o sujeito refletir sobre os seus
sentimentos de falta e viver a tensdo da circunstancia que o
coloca em disjuncdo imediata com seu objeto em conjuncdo
a distancia com o valor do objeto. (p.99)

Nas cancgoes figurativizadas, o que se observa é a tentativa do
sujeito de chamar atencédo para o conteudo de sua fala. Neste sentido,
observamos que o0s elementos prosodicos sobrepdem-se aos
elementos melodicos. Um exemplo sempre citado € a cancédo

“Conversa de Butequim”, de Noel Rosa.

E importante ressaltar que estas classificagdes correspondem a

situacdes tipicas, mas geralmente estas tipologias se mesclam e todas
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elas podem estar presentes numa mesma cancdo. O que h4, de fato, &

a predominancia de um dos aspectos na constru¢cdo de uma mauasica.

lIl — ENTRE A PAUTA E A PENA: ARTICULACAO ENTRE PROSODIA
E MELODIA NA OBRA DE TOM JOBIM E CHICO BUARQUE

A melodia e a prosodia s&do dois elementos basilares na
construgdo de sentido de uma cancgdo. A tensao entre estes dois
elementos é um fator de grande importancia para compreendermos o
discurso musical do compositor. Segundo Luiz Tatit (1994), o
compositor de cancbes é exatamente aquele que possui a habilidade
especifica para descobrir compatibilidades entre melodia e letra (neste

plano é que se aplicam os estudos de prosodia musical).

Em relagdo a Prosodia musical, adotaremos o0 conceito de
Reginaldo Carvalho. O autor cataloga trés importantes (e

complementares) conceitos:

e Emisséo fusionaria da palavra (que diz) com a masica (que
age) respeitando-se precipuamente a tonicidade primeira em
consenso com a acao fluxionaria da segunda;

Fusdo da palavra com a masica.

e Ajuste ritmico entre o apoio (silaba tonica) vocabular e apoio

musical.

(pg. 26)

Para uma compreensdao mais abrangente do fendmeno da
cancado popular é importante que saibamos de que forma se ordenam
essa fusdo da palavra com a musica. De uma maneira geral, prosodia
e melodia sé&o dois componentes da cancdo que se estruturam a partir
de um equilibrio tenso, em que ora ha um predominio de um sistema
de signos, ora de outro. Em virtude disso, podemos afirmar que o
compositor convive dialeticamente com os dois oficios: a composi¢éo
das estruturas melddicas e a composicao da palavra. Trata-se de um

combate entre melos e logos — combate este existente desde a Grécia
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Antiga, quando ainda nem mesmo havia uma distingdo clara entre

poesia e musica.

José Roberto do Carmo (2007), em sua tese “Melodia e
Prosddia: um modelo para a interface musica fala com base no estudo
comparado do aparelho fonador e dos instrumentos reais e virtuais”,

Nos mostra que:

E possivel concluir que numa cangdo atuam duas forcas
opostas: a hierarquia melddica (coesao ritmica e coeréncia
harmonica) e a hierarquia prosédica (otimidade ritmica e
fluéncia segmental — elisdo, degeminacéo, ditongacgéao etc.).
Numa cancdo tematico-passional prevalecem os principios
da hierarquia melodica, numa cangéo figurativa prevalecem
os principios da hierarquia prosodica. (p.125).

No que se refere a obra de Tom Jobim e Chico Buarque —
embora 0s compositores tenham composto poucas cangbes em
parceria - é possivel concluirmos que se trata de uma obra que
abrange muitas técnicas de composicdo melddica e prosodica.
Observamos, com certa constancia, nas cangfes destes compositores
cariocas, 0 Uso ostensivo de recursos como: mudancgas na acentuacao
prosodica, figuragbes no som das palavras, o texto comentando
aspectos da mdasica strictu senso (no plano da letra); ostinatos
melddico-ritmicos, cromatismos, modulagdes (no plano da mdsica). A
riqueza composicional da obra dos referidos muasicos nos leva a afirmar
que para percebermos 0s seus efeitos estilisticos necessita de uma
analise cuidadosa da estrutura poético-musical e do percurso de

geracao de sentido do texto.
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IV - MELODIA E LETRA EM RETRATO EM BRANCO E PRETO

Retrato em branco e preto

J& conheco o0s passos dessa estrada
Sei que ndo vai dar em nada

Seus segredos sei de cor

Ja conheco as pedras do caminho,

E sei também que ali sozinho,

Eu vou ficar tanto pior

O que é que eu posso contra 0 encanto,
Desse amor que eu nego tanto

Evito tanto e que, no entanto,

Volta sempre a enfeiticar

Com seus mesmos tristes, velhos fatos,
Que num album de retratos

Eu teimo em colecionar

L& vou eu de novo como um tolo,
Procurar o desconsolo,

Que cansei de conhecer

Novos dias tristes, noites claras,
Versos, cartas, minha cara
Ainda volto a lhe escrever

Pra Ihe dizer que isso € pecado,
Eu trago o peito tdo marcado

De lembrancas do passado

E vocé sabe arazao

Vou colecionar mais um soneto,
Outro retrato em branco e preto
A maltratar meu coracéo

(Fonte: Songbook | de Tom Jobim)

Chico Buarque de Hollanda, desde suas primeiras composicoes,
nos revela uma preocupacdo de empreender uma articulacéo
equilibrada entre melos e logos. Em geral, suas composi¢cdes sao
comunicativas e, de certa maneira, simples, se observarmos apenas a
sua estrutura aparente. Essa facilidade paradoxal — se é que assim
podemos colocar — estd presente em grande parte da obra
buarqueana, sobretudo em sua fase dita mais lirica. Entretanto, se nos
propusermos a analisar cuidadosamente essas cancgdes, verificaremos

uma estruturacdo complexa nos seus aspectos linglisticos e musicais.
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Chico Buarque nos apresenta um universo de signos organizados de
maneira rigorosa. Cada palavra € medida, balanceada e pensada nos
seus aspectos fonoestilisticos, com o intuito de que letra e melodia
formem “um sé nd luminoso e inextricavel” (termo utilizado por José

Miguel Wisnik em seu ensaio “O artista e o tempo”).

“‘Retrato em branco e preto” (1968), em parceria com Tom
Jobim, pode seguramente ser citada como uma das can¢cfes mais bem
realizadas, no que se refere ao encontro da palavra com a masica, ou,
mais precisamente, a articulagdo das “hierarquizagdes prosddicas com
as melddicas” (o termo é de José Roberto do Carmo). Esta composicao
ndo nos apresenta a ingenuidade poética de “A banda”, por exemplo,
mas sim a consciéncia de um amor tragico, que “volta sempre a
maltratar”. Esse espirito de desilusdo amorosa esta impresso nas
estruturas da melodia de Tom Jobim, que compds primeiramente a
musica. Trata-se de uma melodia croméatica com repeticées (ostinatos)
incisivas e harmonia dissonante. Essa espécie de “vai-e-vem” da
melodia (Que nos remete aos passos nervosos de uma pessoa) nos da
a sensacao de que estamos rodando insistentemente sem chegar a
nenhum lugar. Efeito que também se observa no plano da letra:

J& conheco os passos dessa estrada

Sei que ndo vai dar em nada
Seus segredos sei de cor

A letra dessa cancdo como um todo é uma tentativa de
expressar sonoramente a sensacdo de impedimento, desilusédo e
repeticao:

Vou colecionar mais um soneTo

OuTRo ReTRaTo em bRanco em pReTo
A maltTRaTar meu coragéo

Em toda a cancao percebemos a presenca ostensiva de “R” e
“T”, fonemas que exprimem dureza e quebram o fluxo melddico. Em
geral, a consoante linguodental “T” funciona como um componente
sonoro que instaura a rispidez e interrompe o efeito de continuidade de

um verso. Na interpretacdo convincente de Elis Regina, presente no
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disco “Elis e Tom”, este efeito de sentido se torna mais claro, ja que a
cantora acentua e articula “silaba por silaba” os finais de cada frase
musical. Através da interpretacdo de Elis Regina podemos sentir
nitidamente a sensacdo de maltrato e dor do eu lirico através deste

significativo efeito acustico provocada pelas consoantes oclusivas.

Chico Buarque utilizou varios métodos estilisticos para transmitir
com palavras (plano da letra) o que Tom Jobim fizera com notas
musicais (plano da melodia). Dessa fusdo, como ja foi colocado, € que
se delineia o sentido da cangdo. Consoante com os estudos de Luiz
Tatit, sabemos que ha varios outros elementos que sao responsaveis
pela geracdo de sentido na cancédo. Dentre eles: arranjo, interpretacao,
métodos de gravacdo. Porém, nos voltaremos mais especificamente
para a conjugacdo entre melodia e letra. Dessa forma, ja podemos
entdo visualizar a relacdo (isotOpica) entre os elementos musicais e

literarios de “Retrato em branco e preto”:
Plano do conteudo:

a) A consciéncia de um amor tragico, que “néo vai dar em nada’
b) A experiéncia de um tempo ciclico, no qual o sujeito sempre
volta a sofrer as mesmas desilusoes.

c) Incapacidade de disjuncéo do sujeito em relacdo ao objeto.

Plano da expressao:

a) Melodias com ostinatos (com padrdes de repeticéo).
b) Ritmo repetitivo, circular.

c) Intervalos dissonantes, que provocam tensao.

Esse paralelo entre texto musical e texto poético nos revela que
“‘Retrato em branco e preto” possui uma predominancia de recursos
tipicos de uma cancdo passionalizada. E claro que o tipo de

interpretacdo e arranjo dado a cancado interfere na andlise. E

10
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importante colocarmos, entretanto, que as classificagcdes propostas por
Luiz Tatit se interpenetram e se mesclam. Ndo se trata, pois, de

categorizac0Oes rigidas e fechadas.

De uma maneira geral, na obra de Tom Jobim e principalmente
Chico Buarque as tensdes do mundo amoroso, politico, cultural se
revelam na forma do conteddo da letra e na construgcdo melddica da
musica. Uma dialética do “social”’, do “amoroso” com o “formal”. Nesse
sentido, podemos afirmar que Chico Buarque, em especial, ndo é
apreciador de trocadilhos e trugues poético-musicais gratuitos e
artificiosos, sem riqueza cognitiva - comuns na can¢do popular
brasileira da atualidade. De uma maneira parecida, Tom Jobim “n&o
tolera os excesso de notas e timbres. Preocupa-se com o que
realmente soa no plano do ouvinte. Utiliza o essencial para caracterizar
a funcdo harmédnica de acorde e elimina as notas de reforgo” (TATIT,
2007, pg. 164).

E possivel ainda inferir que os dois compositores cariocas foram
influenciados pela poesia moderna brasileira e, assim, aprenderam a
retirar os excessos e depurar a forma de suas composi¢cdes musicais.
Para tanto, foram basilares: Manuel Bandeira, Jodo Cabral de Melo
Neto e Carlos Drumonnd de Andrade. Essa influéncia pode ser
constatada nas melodias com poucas notas (porém muito expressivas),
na voz cantada sem dramatismos e exageros (A bossa-nova é um
exemplo), na capacidade de sintese poética das letras e na inser¢cdo do

“cotidiano” e do “prosaico” no conteudo das composigdes.

V - CONSIDERACOES FINAIS

As cancdes de Chico Buarque de Hollanda e Tom Jobim
ocupam um locus privilegiado em nossa musica popular brasileira. Elas
alargam o universo de possibilidades existentes na relacdo texto/
musica, pois buscam explorar os variados recursos da nossa lingua e

as variadas sonoridades da musica popular brasileira e mesmo

11
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estrangeira. Desta maneira, a obra desses compositores € um exemplo
de que a analise da cancao popular € possivel (e coerente) quando
podemos visualizar os efeitos gerados pela conjugacdo dos dois
sistemas de signos: o literario e o musical. Como nos afirmara Sylvia
Helena Cyntrao “a leitura independente da letra de uma cang¢ao pode

provocar impressodes diferentes da que provoca sua audi¢do” (pg. 121).

Em sintese, podemos concluir que melodia e prosodia na
cancdo Retrato em branco e preto formam um texto e juntas geram
varios efeitos de sentidos. Tais efeitos de sentidos sdo gerados a partir
da articulagcdo equilibrada entre letra e musica, mais precisamente
entre “prosddia” e “melodia”. Trata-se de elementos que devem ser
analisados conjuntamente, para que percebamos, de forma
substancial, a capacidade de expressdo e comunicagao que possui a

nossa masica popular.
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Santa Teresa d'Avila, por Wanderson Lima

ensaio

Alexandre Matias — Cultura do Remix

Camilo Rocha — Pra que serve um critico musical
Claudia Lage — As pessoas, 0s escritores

Daniel Piza — Existe publico, sim

Floriano Martins — A poesia de José Santiago Naud
José Saramago — Uma certa inocéncia

Maiara Gouveia — Do limite, o salto

Miguel Sanches Neto — Hero6i primitivo

Nelson Pereira dos Santos — O que aprendi

Paulo Nassar — O (en)canto dos blogs
Ruy Castro — Chico Buarque falou por nés

bloco de notas
Adriano Lobdo Aragdo / Wanderson Lima

resenha
Alexandre Marques — Charles Taylor e a genealogia da
espiritualidade moderna

Artigo cientifico

Articulagé@o entre melodia e prosédia na cangdo popular
brasileira: uma analise de "Retrato em Preto e Branco" -
Alfredo Werney

A paixao do clérigo Frollo como fator determinante para a
violéncia: um estudo comparativo entre o livro O corcunda
de Notre-Dame e o filme de William Dieterle - Antonia
Pereira de Souza

Juventude e fanzine: a cartografia de uma pratica
subversiva - Demetrios Galvao

A ironia militante de Murilo Rubi&o - Herasmo Braga de
Oliveira Brito

Héa uma primavera em cada vida - a fugacidade do tempo
em Florbela Espanca - Ligia Mychelle de Melo Silva
Gustav Radbruch e a fundamentacdo de uma teoria
racionalista dos direitos humanos - Newton de Oliveira
Lima

Nietzsche e Weber: didlogos entre o cientista e o
legislador - Ranieri Ribas

O slogan: persuasao e fim da experiéncia - Roselany
Duarte



