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“A musica que Componho
é criada para digniﬁcar
oS pr(')prios sons”’

Uma conversa com PAULO MOTTA

por Daniela Aragﬁo

Paulo Motta ¢ compositor eletroactstico e pesquisador brasileiro. Foi um dos
membros fundadores do Uavisiliu, grupo multimidia-experimental no qual atuou entre
1981 e 1983 e que reunia musica, danga, artes plasticas e poesia em performances.
Desenvolve um trabalho didatico de divulgagao da musica erudita contemporanea e da

musica experimental.
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Daniela Aragao: Como se deu a
descoberta da musica eletroacustica?
Paulo Motta: Nao se deu por método
académico, mas por meio da leitura de
livros, de maneira autodidata. Por sinal, um
livro de psicologia, referente a psicologia
transpessoal ,muitome estimulou. Naocasiao
eu cursava o primeiro periodo de psicologia,
no Ces. No livro, havia a representagao de
um quadro, em que apareciam varios pontos
de centros energeticos no corpo humano.
Sao sete pontos. No sexto, ou sétimo
chacra, a musica preponderante era a musica
eletronica. Segundo o autor do livro, neste
quadro ele cita a musica eletronica como

representativa dos chacras mais sutis.

Daniela Aragio: Este quadro entao
foi impactante para vocé?

Paulo Motta: Com certeza. Imagina que
isso se deu em 1979/1980. Nao tinha como
pesquisar direto, recorrer ainternet (mesmo
porque nao existia Internet (rs). Passei
a pesquisar atraves de livros, em Juiz de
Fora, especificamente, “Um guia da musica
eletronica”, em inglés. A partir deste livro,
passei a entender o que ¢ musica eletronica.
No entanto, a literatura sobre o assunto era
escassa e, mesmo assim, com o passar dos
anos, consegui mais alguns titulos, assim

Ccomo algumas partituras.

Daniela Aragdo: Vocé poderia dar
uma defini¢io do que seria o termo
“musica eletronica”?

Paulo Motta: A escola de Paris surgiu
primeiro. Eles gravavam qualquer tipo de
som e manipulavam aquilo eletronicamente.
Sons de instrumentos, trem, porta rangendo,

voz ... Eles gravavam esse ¢ muitos outros

sons e os transformavam eletronicamente.
Eles chamavam esta técnica de musica
concreta; e quem a criou foi Pierre Schaefer
com seus colaboradores. Ja na Alemanha, a
escola se opunha a esse tipo de perspectiva
de composigao. Eles nao gravavam nenhum
som externo, sintetizavam o som puramente
eletronico em aparelhos, e denominaram
esta técnica de Elektronische Musik,
ou musica eletronica. Sio duas fontes
sonoras completamente diferentes. Isso
define o uso do material para que se faga
a distin¢ao. A musica de Paris era chamada
de musica concreta, pois eles gravavam
a matéria sonora; e a musica de Colonia,
denominada eletronica, tinha seus timbres
sintetizados eletronicamnete. Os métodos
composicionais também se diferenciavam:
os franceses tinham uma perspectiva
fenomenologica do som, com um meétodo
composicional derivado da concretude
sonora; os alemaes aplicavam o metodo

serial as sonoridades puramente eletronicas.

Daniela Aragio: De onde vem a
caracterizacdo inicial dos termos
“musica eletronica” e “mausica
concreta”?

Paulo Motta: O termo em alemao
“Elektronische Musik” foi empregado,
primeiramente, dando a entender, que
o som era sinteticamente eletronico, no
inicio dos anos 1950. A musica concreta
foi em 48/49. Eram duas escolas com
perspectivas  diferentes.  Na  musica
concreta, a perspectiva era fenomenologica,
como afirmei, e seus criadores nao tinham
meétodo composicional especifico, como os

compositores de Bolonha.
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Daniela Aragéo: (@) que singulariza a
escola de Colonia?
Paulo Motta:

compositores de Colb6nia adotaram o

Inicialmente, 0s

meétodo serial, criavam quatro sequéncias
com as doze notas do sistema temperado
e criavam variagoes dessas notas em cada
sequéncia. Ou seja, aplicavam um metodo
de composi¢ao derivado do pentagrama, o
serialismo, criado por Shoenberg. Mas os
criadoresdamusicaeletronica (naAlemanha)
se valeram da obra de um de seus discipulos,
Weber, o qual praticava um serialismo mais
radical. Isso tudo ¢ para se dizer, que na
musica eletronica da Alemanha, eles tinham
um metodo de composigao especifico,
oriundo de um método composicional antes
aplicado aos instrumentos tradicionais. Eles
aplicaram, inicialmente, esse metodo aos
sons eletronicos sintetizados. Com o passar
dos anos, os compositores se tornaram
menos restritivos e passaram a realizar
suas composi¢oes, com metodos mais
condizentes com a estrutura acustica dos

sons eletronicos.

Daniela Aragao: E a escola de Paris?

Paulo Motta: Os compositores de Paris,
por outro lado, nao aplicavam um método
composicional especifico. A perspectiva
deles era fenomenologica. Lidavam com os

sons €m Sua concretude.

Daniela Aragdao: Além da parte
eminentemente teorica, como se dava
a procura dos sons para audi¢ao?

Paulo Motta: Comecei a procurar discos.
Era muito dificil, pois eu nao tinha nenhuma
noticia de edigdo na epoca de LP nacional.

Na verdade, nao me lembro como fui
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me aproximando do material, so sei que
consegui.
Daniela Aragiao: Vocé realizou
algumas mostras eletroacusticas em
Juiz de Fora.

Paulo Motta: Sim. Como tratava-se de
uma mostra e nao de um encontro, tive
autonomia para solicitar aos compositores
os quais tive contato previo, o envio de
material de audio, naquela eépoca, em
CDs. A musica eletroactstica tem uma de
suas vertentes no suporte fixo. O sujeito/
compositor sintetiza os sons, grava-os, nao
importando qual a origem dos sons a serem
utilizados. Geralmente, eram concretos e
eletronicos juntos. Isso era feito nao para ser
escutado como em um disco com alguém
interpretando um instrumento tradicional
A composicao era feita, especificamente,
para suporte fisico. Nao era como voce
entrar no estidio e registrar a performance
com instrumentos e voz e isso ser fidedigno,
ao que voce esta tocando em tempo real. A
musica torna-se entao uma categoria para
ser pensada e escutada em suporte fisico,
sem interprete ou a gestualidade aplicada

aos instrumentos tradicionais.

Daniela Aragao: A fixagao no suporte
fisico dispensa a performance.

Paulo Motta: Quando vocé vai a um
espetaculo de musica popular ou erudita,
voce além de ouvir a musica, vé a musica, a
performance. Nao ¢ como chegar em casa,
colocar um LP ou CD e ouvir. Neste caso,
escuta-se o registro de uma performance,
que foi feito em estidio ou em uma
apresentacao em tempo real. No suporte

fisico, vocé vai ao auditorio, senta-se e,



/

simplesmente, ouve. E uma experiéncia
relativamente dificil, pois o ouvinte nao tem

a referéncia da gestualidade instrumental.

Daniela Aragao: Quantas mostras
voce realizou?

Paulo Motta: Organizei quatro mostras
em Juiz de Fora, mas que nao ocorreram
com sistematicidade. Eu contava com o
apoio logistico, eventualmente financeiro,
de algumas institui¢gdes, como a UFJF,
Funalfa ¢ CCBM. Estas mostras, nao
envolviam gastos financeiros muito elevados,
somente aparelhagem. Eu colocava a minha
e eventualmente alugava alguma, ou a
instituicao. Nas apresentagoes eu sempre
incluia alguma execug¢ao minha, tinham
alguns instrumentos que eu executava
junto com a parte programada (musica
eletroactistica mista). Eram composi¢oes
autorais. Nunca tive pretenséo de chamar os
compositores. Apresentei composi¢oes de
musicos europeus, americanos, japoneses,

latino-americanos, dentre outros.

Daniela Aragao: Ocorreu intercambio
de pecas?

Paulo Motta: Com certeza. Alguns
compositores americanos me enviavam
pecas. Era comum os compositores,
que eram nascidos em um pais, mas que
residiam em outros. Havia argentino em
Paris, por exemplo. Dois dos participantes
vieram ministrar aulas na Universidade
Federal de Juiz de Fora, Daniel Castelldes
e Daniel Quaranta. Este ultimo, argentino.
Encontrei-me com eles nos cursos de

musica.
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Daniela Aragio: Vocé poderia falar
sobre o seu processo de composi¢cao?
Paulo Motta: Fui desenvolvendo meu
trabalho de composi¢ao paralelamente ao
de escuta. Criei uma forma muito pessoal
para meu metodo de composigao. Consegui
me satisfazer como compositor e tive um
respaldo principalmente do maestro Jorge
Antunes. Cheguei a escrever uma resenha,
a pedido dele, de uma de suas composigoes,
e que foi editada em um periodico sobre
musica contemporanea.

Daniela Aragao: A mausica
eletroactstica ainda parece restrita
aos iniciados.

Paulo Motta: Por um lado sim, pois ela tem
uma especificidade. Ela passa a incorporar
um tipo de som que ¢ comumente excluido
da musica tradicional. Uma assepsia que ¢
legitima. Quando vocé parte do sistema
nao temperado para o temperado, vocée
opera uma lapidagao sonora para purificar
o som. O Cravo Bem Temperado, de
Bach, evidencia isso. No inicio do século
XX se inicia a utilizagio do ruido, de
sonoridades consideradas, naquela época,
como nao musicais, tipicos da sociedade
industrializada, com suas maquinas. Vai se
legitimar no limiar do século XX, com a
duas escolas, concreta e eletronica. Depois,
com a jun¢ao das duas, tem-se a musica
eletroacustica.

Daniela Aragiao: Vocé também
caminha na seara da musica étnica.
Paulo Motta: De 2004 a 2006 passei a

ler artigos sobre musica étnica e musica
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popular, muito em fun¢dio do mestrado
e especializacdo, que ndo foram estudos
especificos na area de etnomusicologia,
mas estudos etnomunicologicos sobre a
estrutura ritmico-melodica de culturas
musicais religiosas. Passei a conviver
com estes dois campos (aparentemente)
tdo dispares, musica eletronica e musica
étnica. Uma ¢ fruto da sociedade moderna,
europeia. Afirmo que ¢ produto de uma
tecnologia muito propria das sociedades
ocidentais, da civilizacdo. A musica étnica
¢ ligada as culturas originarias, e que estao
sujeitas, em alguns casos (como a africana)
a uma certa precariedade economica. Sao

aparenternente distantes.

Daniela Aragiao: E os seus discos
autorais?

Paulo Motta: Na verdade sao trés discos
e duas categorias. O primeiro e o terceiro

sao experiéncias, que fiz com instrumentos

2007
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trabalhados

cornputador. Procurei mostrar como eles

actisticos e digitais, no
. . ! .
se comportam num ambiente informatico.
Um meio termo entre registrar uma
entender

de

acusticos, ambas as fontes sonoras podem

performance € como, num

ambiente  simulado instrumentos
ser trabalhadas com recursos informaticos.
Trabalhei, sobretudo, com amostras sonoras
digitalizadas. Muitos instrumentos que eu
inseri nas gravagoes, inclusive, nao toco
mais. Por exemplo, utilizei amostras de
percussao eletronica procurando reproduzir
timbres acusticos, o que foi um desafio.
Minha proposta era pesquisar como os sons
actsticos  digitalizados se comportavam
sonoridades

numa gravagéo, como as

instrumentais podem ser pensadas e

trabalhadas em ambiente informatico.
Daniela Fale sobre

Aragio: seu

segundo disco.
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Paulo Motta: Sonorus Urbis. Ele &
eletroactstico. Apliquei a técnica de
composi¢ao eletroacustica para descrever
historica e sonoramente uma realidade
sonica especifica, que nao por acaso foi em
Juiz de Fora. A relagdo entre este trabalho e
os outros dois, se estabelece na ambientagao

informatica na qual foram trabalhados.

Daniela Aragao: O que vocé acha de
alguns trabalhos que retiram a base
e mantém a voz. Foram realizados
alguns com vozes de cantoras como
Nina Simone e Billie Holiday.

Paulo Motta: A proposta ¢ fantastica e
legitima, vai depender de como foi feito.
Pode ficar lamentavel ou primoroso. Nao
tenho pudor com relagao a isso. Sempre me
lembro de John Cage. Ele era versatil em
varios conhecimentos. Era por exemplo,
especialista em cogumelos, um conhecedor
do assunto. Costumava colher nos campos
os cogumelos comestiveis. Cage falava o
seguinte: para ingerir os cogumelos, preciso
ter um conhecimento profundo sobre eles,
pois posso morrer se ingerir numa espécie
que for venenosa. Ja com os sons, ao
contrario, posso ouvir qualquer um que nao
irei morrer de audicao (risos). Posso ouvir
qualquer som que ndo corro o risco de me

envenenar.

Daniela Aragao: A fala de Cage serve
para voce.

Paulo Motta: Exatamente. Nio vou me
envenenar com algum som. Quando afirmo
isso, nao ¢ que deslegitimo algum género
musical. Sao campos sonoros que existem,
a musica popular, erudita, ¢tnica, seja qual

for.
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Daniela Aragao: Nao ha preconceito
musical em vocé, entao?
Paulo Motta: Como

independente aprendi uma coisa: Nao tenho

pesquisador

pudor com relagao aos géneros musicais.
Qualquer tipo de musica ¢ analisavel, e pode
ser considerada para tal fim. Nao ¢ questao
de gosto. Possuo meu gosto musical, mas
quando opero a escuta musicologica, nao
fago distingao. Nao importa area ou genero.
Se voce faz questao de um instrumento
afinado e vai escutar um koto japoneés, voce
fica alucinado. Por isso Cage ¢ importante
neste contexto de pesquisa. Sempre
abrir janelas, desempoeirar os ouvidos,

desossificar a escuta.

Daniela Aragao: O que vocé gosta de
ouvir?

Paulo Motta: Muita musica eletroacustica,
muita musica etnica de varias origens, que
considero riquissimas. Musica Popular
Brasileira esta atrelada a minha memoria
afetiva, quem negar que nao tem alguma
memoria afetiva com musica, penso que
esta mentindo para si mesmo. Mas sao
momentos sazonais. Muito do que ouvia
ha tempos, hoje nao faz mais sentido em
termos de memoria afetiva e muito também

se faz presente.

Daniela Aragiao: Tem coisas que a
gente ouve e se surpreende pela
atemporalidade delas. O grupo
formado por César Camargo
Mariano, Luizao Maia, Elio Delmiro e
Chico Batera, que acompanhava Elis
Regina, ¢ fantastico até hoje.

Paulo Motta: Certamente, uma formacao

[revista Desenredos - ISSN 2175-3903- ano XI - ntimero 31 - Teresina - PI - outubro 2019]



que nao vi mais. Antes de qualquer coisa,
reouvir ¢ uma questdo existencial. A
existénciatem um dado deimprevisibilidade,
A experiéncia que tenho no meu corpo e
do ambiente, se altera, permanentemente.
Uma frase de um proverbio Zen pode ser
uma metafora para esse tipo de percepgao:
“A montanha ¢ um acontecimento”,
aparentemente ela ¢ sempre a mesma,
mas ela se transforma, permanentemente,
mesmo que nado percebamos essas sutis
transformagdes. Nossa vida ¢ sempre
inacabada, e quem acha ou tem a pretensao
de que fez algo perfeito, no meu entender,

ja esta morto, vive, mas nao mais existe

Daniela Aragao: Ha sempre a sensagao
do inacabado.

Paulo Motta: Toda obra ¢ imperfeita e
inacabada. Nao consigo parar de pensar ou
inventar uma forma de lidar com os sons. Ha
amusica, os sons, os ruidos. Quando vocé os
confronta, ocorre uma explosao e vocé chega
a questao do inacabamento, da finitude.
Tudo se transforma, permanentemente,
e a obra ¢ assim. A explicagao para a ansia
de produzir ¢ que vocé nunca ¢ o mesmo

quando comega um novo trabalho.

Daniela Aragao: Poderia dizer que
vocé é¢ um vasculhador incansavel
dos sons?

Paulo Motta: Procuro ouvir musicas que
vao me tirar do lugar, nao aquelas que vao
atender as minhas expectativas. Quero me
sentir incomodado. Quando falo das que
conhego, quero reouvir e sentir o que elas

me dizem hoje.
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Daniela Aragio: O que ¢ a musica
para a sua vida?

Paulo Motta: Trabalho, dedicacgio,
Trabalho,

disciplina pessoal... Trabalho, movimento,

pesquisa... envolvimento,
compromisso...Trabalho, deleite e satisfagao.
Nao sou muito afeito a glamourizagao
comumente associada a musica e ao fazer
artistico em geral. Como compositor,
considero a atividade no campo da musica
como um oficio que dignifica os sons, sejam
eles considerados musicais ou nao. A Musica
que crio e produzo envolve uma atividade
permanente com os mais variados campos
sonoros, e significa trabalhar esses campos -
com o material musical - a partir de minhas
experiéncias pessoais, existenciais. Viver
“para” a musica e viver “de” musica significa,
portanto, um comprometimento com
minhas proprias experiéncias de vida, o que
inclui a convivéncia com outros musicos,
assim como a aproximagao e comunhao com
suas proprias experiéncias com a musica.
Musica significa, para mim, uma atividade na
qual sons de qualquer origem e procedéncia
(transformados na musica em sonoridades)
incorporam a continuidade transitoria e
inacabada dessas experiéncias musicais e
existenciais. Isto pode parecer um tanto
quanto distanciado de um mundo dominado
pelo descartavel, pelo mercantilismo e pelo
poder econémico, mas, pessoalmente, ¢ o
que me ampara musicalmente.

Neste contexto, a musica que componho
¢ criada para dignificar os proprios
sons (e nao somente aqueles emitidos
pelos instrumentos musicais e pelos
sintetizadores eletronicos) como resisténcia

a esse contexto; mas, simultaneamente,
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como um fator de aproximagio e de
compreensao do mundo e da realidade
social na qual vivemos. Pode ser uma tarefa,
demasiadamente, ingrata para uma atividade
artistica que emprega uma materia tao fugaz
e transitoria, como os sons. Mas eles, os
sons, incorporam aquilo que talvez mais
se aproxime de nossa condigao humana,
existencial; ou seja, transitoriedade e
finitude. Eles, os sons, como nos, “existem”
no tempo e no espago, tém duragao definida
e, em certo sentido, sempre se apresentam

inacabados e podem ser transformados,

Daniela Aragao

constantemente. Os sons e os siléncios da
musica sao invisiveis como O sao NoSsos
pensamentos, mas pensamentos acontecem
em nossos COrpos; que, por sua vez, vivem
e se movimentam sobre a superficie
da terra. Mdusica, enfim, ¢ o recurso
artistico que temos para experimentar,
compreensivamente, as mudangas, o
inacabamento e a transitoriedade de nossas
proprias existéncias; assim como o fato (via
de regra, imperceptivel) de que vivemos,
existimos e morremos em uma imensa e

sempre inacabada partitura.

Doutora em Literatura Brasileira pela PUC-Rio e cantora. E-mail: danielaaragao75@hotmail .com.
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