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Arte com Noél Carroll — Do formalismo ao pluralismo

Luana Frasson

CARROLL, Noél., Art in three dimensions, Oxford University Press Inc., New
York, 2010.

Durante as ultimas duas décadas Noél Carroll se estabeleceu como um
dos fildsofos mais importantes de arte contemporéanea, o lancamento deste
livro em 2010, laureia o autor com uma cole¢cdo que reune alguns dos ensaios
gue alcaram sua reputacédo. O titulo se refere a unificacdo desses ensaios
variados sobre arte e suas manipulagdes durante este século, o olhar dos
filbsofos perante as mudancas na arte e 0 modo com que nossos olhos se
transformaram com seu avan¢o e nossa historia, sob o ponto de vista da
multiplicidade; seja a partir da producéo, seja através da recepcédo. O livro tras
um compéndio das possibilidades filosoficas do olhar e vé a arte como parte do
tecido de nossas vidas, que s6 pode ser entendido quando é visto em seu
contexto social, cultural e biolégico. Carroll se opbe ao formalismo — producéao
pela forma -, ao esteticismo — producéo pela apreciacéo -, e a sugestéao de que
a experiéncia estética é desinteressada (no sentido de ser removido das
nossas preocupacdes cotidianas), também acreditando que um completo
entendimento das artes exige um olhar critico para toda a gama de obras
audiovisuais, reorientando o olhar do critico com relacdo a producéo cultural
popular da sociedade contemporanea, seja na danca ou no teatro, da opera a
novela, da pintura ao cinema, da erudita para a arte popular. Os pensamentos
filosoficos nos estudos das artes audiovisuais tornaram  Carroll,

indiscutivelmente, um notavel pensador do nosso tempo.

Carroll preocupa-se na primeira parte do livro, em organizar seus
ensaios a explicacdo e definicdo de conceitos basicos de “arte” e ao estudo da

filosofia analitica (ou conceitual) que constitui o conceito — controverso — por
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tras das teorias analiticas e a forma com que ela é difundida (principalmente
nas universidades, tentando encontrar um eixo que explique a “aversdo” ao
estudo metddico nos cursos ligados a arte). Carroll rejeita o simplismo das
guestdes propostas pelas andlises conceituais e inverte a questdo para a
complexificagdo dos conceitos, entdo passiveis de andlise e que se encaixem
na producdo de arte do nosso tempo, “clareando” os conceitos para que eles
ganhem aplicabilidade. Assim, para se modificar os conceitos, a primeira
mudanca seria definir o que é arte. As respostas de Carroll vao desde sua
producédo — e seus significados abstratos - passando pela reflexdo académica e
chegando a reagdo da audiéncia frente ao objeto. Todos esses aspectos —
sejam eles metafisicos ou epistemolégicos -, segundo Carroll, devem ser
levados em consideracdo a categorizacdo da arte. Se antigamente o
reconhecimento de uma obra artistica era imediato e quase consensual, hoje
ela exige o reconhecimento de artefatos inter-culturais que problematizam
guestdes simples e contrapfe ao que se convencionou aceitar por arte, na
cultura ocidental. Segundo a problematica sugerida por Clive Bell e levantada
no mesmo topico por Carroll; para a arte ser considerada “arte” ela deve, antes
de tudo, ter a “forma” de arte - o que limitaria a experimentacdo do artista — e,
invariavelmente, transformaria a produgcdo em um circulo vicioso que né&o
compete somente a tematica rotativa das producdes, mas também ao
condicionamento de sua producéo, a partir dessa colocacao, Carroll explicita
uma série de tedricos e suas criticas a analise da obra de arte e sua
constituicdo ao longo do século vinte.

Carroll ainda propde que os estudos conceituais busquem aporte nas
formacOes narrativas; e se a ultima oferta da vanguarda néo fosse a arte? E se
os paradigmas encontrassem referéncia no préprio observador e a proposta
buscasse resposta em um fluxo continuo da arte entre criador, criatura e
observador? A dificuldade do reconhecimento do trabalho da vanguarda é a
falha no canal de compreenséo entre o artista e a audiéncia e a melhoria nas
narrativas propostas aqui por Carroll, seria entdo um recurso de aproximacao
entre o artista e audiéncia, porém, ainda que resolvesse o problema da
“circularidade” da arte, em nada resolveria a questdo do principio, afinal, o que
€ arte? Assim, ele chega a conclusdo de que optar pelo uso narrativo de

explanacao conceitual, ndo é abdicar da filosofia analitica de compreenséao da
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arte, mas sim confrontar a teoria classica desses conceitos, onde o formalismo
— também compreendido como o limite de apreciacdo artistica — impera. A
partir dai, o autor nos revela na terceira e quarta parte do livro, o percurso que
o0 pensamento formalista realizou ao longo da histoéria, indicando o0 mesmo
como bom aparato pedagdégico de ensino da arte, mas ndo Unico na medida
em que é limitado, pois, tal qual o esteticismo, levaria a uma producéao viciada
de arte, que ja nasce com a fungao de “realizar” uma experiéncia, ja fazendo
com que perca seu proposito natural.

O autor ainda levanta o surgimento das classificacbes dos movimentos
artisticos como um importante passo na definicdo de arte, como previa
Aristoteles (Carroll, 2010: 45), primeiro se verifica 0os membros de uma
categoria, depois se analisa a natureza das coisas e, por fim, se tem o conceito
de algo novo, como o caso das belas artes. Porém, Carroll observa que tanto
Platdo como Aristételes, eram propensos a isolar o que tinham por “esséncia’
da arte como o senso de belas (ou finas) artes, ou seja, existe uma limitagcéo do
conceito central de interpretacdo possivel da obra ou da interacdo (tendo em
vista que o ideal de arte era a imitagc&do do belo), assim, a arte seria a mimese
do real e a producdo artistica seria compreendida a partir de seu potencial
fotografico, idéia que hoje em dia é descartada mas, em contrapartida, gera a
falsa impressao de que “tudo é arte”. Filésofos como Arthur Danto, tinham a
arte como algo que “os olhos n&do podiam descrever”, talvez a representagao
maxima fosse por meio de objetos antropomorficos dotados de extrema
expressdo emocional, visual e intencional onde tudo diga respeito — e
comunique-se - com alguma coisa, e, enfim, inclassificavel. Noel ndo chega a
um consenso quanto a isso, mas a erronea idéia de que tudo é arte veio opor
criatividade ao tradicionalismo — como se uma fosse barreira ao sustentaculo
da outra — nos revelando a idéia de uma arte moderna, porém €& através do
pluralismo da tradicdo que se rompe a corrente artistica e capta-se o novo,
ainda que com as regras do antigo, atingindo uma gama de possibilidades de
novos conceitos, enfim, Carroll nos lembra em diversos ensaios, que ninguém
rompe com o passado que nao conhece e que o estudo das artes também
corresponde a parcela do processo criativo.

O autor também sugere que a arte desperta “insights” sobre estados

afetivos absolutos a partir de seus efeitos somaticos no artista e no observador
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(exemplo também aplicado a literatura e outras artes de representacao),
segundo Carroll, a musica absoluta (em um ensaio sobre a danca, ele retorna a
esse tema. Carroll escreve que, "(..) algumas dancas sao melhores
compreendidas pelo aprofundamento do movimento inspirado pela mauasica...
Pela ativacdo dos reflexos motores no corpo do espectador.” [Carroll, 2010:
492)).

Os 25 ensaios deste livro sdo inteligentes e concatenados, informando
de forma abrangente sobre as artes e a filosofia que as constitui. A colecdo é
um pouco repetitiva e, em certos aspectos, uma monografia sistematica teria
sido desejavel. Nao ha duvidas de que qualquer pessoa interessada em

filosofia da arte pode aprender com Carroll e seus paroxismos filosoficos.
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