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RESUMO:

No presente artigo, retomamos a leitura feita por Maria Lucia Dal Farra (1994) — uma das
maiores estudiosas da obra de Florbela Espanca (1896-1930) atualmente — no estudo
introdutério que ela fez para o Projeto Trocando olhares, no qual aponta a presenca de
elementos medievais em grande parte dos poemas que constituem o Projeto.Essa retomada
da leitura dialégica entre a lirica florbeliana e as cantigas medievais € importante por mostrar
gue a poesia de Florbela é marcada pelo didlogo com uma tradicdo constituida da lirica
lusitana, 0 que faz com que ela possa ser lida dentro de uma perspectiva moderna,
considerando que o dialogo com o passado é um dos elementos constituintes da poesia
moderna. Nesse artigo, recorremos aos conceitos de T.S Eliot (1989) e de Octavio Paz
(1984) para uma melhor compreensdo da nogao de tradicdo e sua relagcdo com os textos
literarios da modernidade.

PALAVRAS-CHAVE: Florbela Espanca. Lirica medieval. Leitura dialogica. Tradigcao.
Modernidade.

RESUME :

Dansprésentarticle, nousreprenonslalecture feita par Maria Lacia Dal Farra(1994) -
undeslesplusgrandsstudieuses de I'oeuvre de Florbela Espanca (1896-1930) actuellement -
dansl'étudeintroductoire que elle a fait pourProjet Trocando olhares, danslequelil indique
laprésence d'élémentsmédiévauxen grande partiedespoémesquiconstituentleProjet. Celui-la
reprise de le dialogue entre lalyriqueflorbeliana et leschansonsmédiévales est importante de
montrer que lapoésie de Florbela est marquée par le dialogue avec une traditionconstituée
de lalyriqueportugaise, cequi fait avecqu'ellepuisseétrelue a lintérieur d'une perspective
moderne, considérant que le dialogue aveclepassé est undesélémentsconstitutifs de
lapoésiemoderne. Danscetarticle, nousfaisonsappelauxconcepts de T.S Eliot (1989) et
d'Octavio Paz (1984) pour une meilleurecompréhension de lanotion de tradition et
sarelationaveclestexteslittéraires de lamodernité.
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! Mestre em Estudos da linguagem, na area de Literatura Comparada, pela UFRN, fez um estudo sobre o
erdtico na poesia de Florbela Espanca. Atualmente é doutoranda em Estudos da linguagem e pretende ampliar
e aprofundar os estudos sobre a obra de Florbela, a fim de contribuir para sua fortuna critica.
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1.INTRODUCAO

Partindo do pressuposto de que “nenhum poeta, nenhum artista de qualquer
arte, detém, sozinho, o seu completo significado” (ELIOT, 1989, p.23) e de que “a
linguagem poética surge como um didlogo de textos” (CYNTRAO, 2004, p.48),
objetivamos, neste artigo, argumentar que a obra poética de Florbela Espanca, por
mais que nao tenha tido vinculo direto com nenhuma estética literaria, ndo pode ser

lida como fato isolado, como sendo “de excegao”.

Florbela viveu e produziu suas obras num periodo em que estavam sendo
divulgadas as ideias do movimento modernista: sua primeira selecdo de poemas,
reunida no Livro de Magoas, foi publicada em 1919, quatro anos depois de ter
surgido o Orfismo — o primeiro movimento moderno em Portugal, liderado por
Fernando Pessoa. Em 1923 é publicado o Livro de Soror Saudade; em 1927, surge
0 movimento Presencista, que dava continuidade ao pensamento e ideais do
Orfismo e, em 1931, meses depois da morte de Florbela, é publicada Charneca em

flor.

Entdo, conforme observou Renata Junqueira (2003, p.17-18), o essencial de
sua obra literaria foi produzido ao mesmo tempo em que 0s modernistas
portugueses se esforcavam para fortalecer as bases do movimento anunciado em
1915.

Desse modo, utilizando o pensamento de Antonio Candido — o qual define a
literatura como um sistema de obras ligadas por denominadores comuns, que
permitem reconhecer as notas dominantes de uma fase (2000, p.23) —, é possivel
pensarmos que a lirica florbeliana se filia ao sistema lirico portugués, pois, ali podem
ser observados elementos em comum com o projeto da modernidade. Dentre esses
elementos, destacamos o didlogo com a tradicdo. Este serd o nosso enfoque no

presente capitulo.

A pesquisadora Maria Lucia Dal Farra apresenta uma analise dialogica entre
a poesia lirico-amorosa e os poemas florbelianos no estudo introdutério que ela faz

para o projeto Trocando olhares:
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[...] as quadras podem se apresentar ora como uma queixa, um
pedido, um convite, um rogo, uma prece, ora COMo a constatacao
gque ganha um tom de fatalidade que as pende para a sentenca ou
maxima. Em ambos os casos, a quadra se perfaz sempre como a
comunicagao, para um destinatario fixo, de algo relativo a esfera,
articulando-se como uma interlocugdo com outrem que é
essencialmente o amado, tal como acontece nas trovas amorosas
femininas e nas cantigas medievais. (1994, p.31).

Retomaremos no presente artigo essa leitura de Dal Farra com o intuito de
demonstrar que ao utilizar elementos singulares do liismo medieval, a lirica de
Florbela Espanca estabelece um didlogo com a tradi¢cdo trovadoresca; e, portanto,
pode ser analisada dentro de uma perspectiva moderna, tendo em vista que uma
das marcas da poesia moderna diz respeito ao dialogo constante com a tradicao

constituida.

Para melhor compreendermos essa relagdo entre tradicdo e modernidade e
demonstrarmos que Florbela estd articulada a uma tradicdo, recorremos ao
pensamento de Octavio Paz (1984), de Paulo Eduardo Arantes (1992), de Hans
Robert Jauss (1994), deT.S. Eliot (1989) e de Antonio Candido (2000).

2. O SENTIDO DA TRADICAO NA FORMACAO DA LIRICA FLORBELIANA

O poeta e critico T. S Eliot no ensaio “A tradigao e o talento individual”, reflete
sobre a questéo da tradicdo, tecendo consideracdes acerca da relacdo desta com
outros dois conceitos: a individualidade artistica e a intertextualidade. Esta pode ser

entendida aqui como uma ponte entre a tradicéo e a individualidade artistica.

De acordo com Eliot, ao contrario do que tende a fazer a critica moderna —
gue,ao lancar o olhar para um determinado artista, procura valorizar sempre na obra
as peculiaridades, as diferencas —, a riqueza de um poeta é afirmada a partir do seu

didlogo com a tradi¢cdo constituida:
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Detemo-nos, com satisfacéo, nas diferencas existentes entre o poeta
e 0s seus predecessores imediatos; tentamos encontrar algo que
seja isolado a fim de ser apreciado. Mas se abordamos um poeta
sem esse preconceito, acharemos freqlientemente que ndo s6 os
melhores, mas os passo mais significativos da sua obra, poderéo ser
aqueles onde o0s poetas mortos, seus antepassados, mais
vigorosamente afirmam a sua imortalidade. (1989, p.22).

Mais a frente, ratificando a importéancia do dialogo com a tradicdo na formacao
de um artista, o critico afirma que o valor deste pressupde a avaliacdo de seu
didlogo com os poetas e os artistas mortos. Assim, ndo se pode avaliar um artista
sozinho, é preciso situa-lo, para comparacéo e contraste entre os mortos. A defesa
de Eliot €, portanto, a de que nédo se pode avaliar um artista tendo em vista tédo
somente 0s seus tracos individuais, € preciso verificar também os elementos que ele

possui em comum com outros artistas.

O sentido da tradicdo em Eliot € a principal fonte bebida por Antonio Candido
para o estudo feito em Formacao da literatura brasileira, conforme observou Arantes
(1997, p.27), o qual afirma que “a idéia de literatura como sistema esta muito
proxima da nog¢édo de tradicdo em T.S. Eliot [...]". No entanto, diferentemente do
modo passivo como Eliot concebe a relacéo tradicdo/modernidade, para Candido, a
formacdo é vista como um processo dinamico — tanto € que Candido (2000, p.36)
atribui a ideia de movimento entre as fases, grupos e obras — o0 qual altera o sentido

da tradicao.

A fim de confirmar essa ideia de formagdao em Antonio Candido como um
processo dinamico, recorremos ao estudo feito por Paulo Eduardo Arantes, em
Sentimento da Dialética na experiéncia intelectual brasileira (1992, p.9), no qual ele
afirma que “[...] em Antonio Candido ha dialética por todos os lados. Ou pelo menos

uma inclinagdo muito marcada pela palavra”.

Arantes explicita alguns exemplos, entre os quais, a dialética do localismo e
do cosmopolitismo, predominante em Formacéao da literatura brasileira; a dialética da
ordem e da desordem em Memoérias de um sargento de Milicias, que é tido como o
primeiro estudo literario brasileiro propriamente dialético; a dialética da parada e do
movimento em Caramuru; a dialética da norma e da infracdo em Memoérias

postumas de Bras Cubas, etc.
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De acordo com Arantes (1992, p.17), Antonio Candido chamou de dialético o
processo de formacgao “porque se pode falar em dialética onde ha uma integragao

progressiva por meio de uma tenséo renovada a cada etapa cumprida”.

Isso desfaz a falsa ideia de linearidade harmonica transmitida pelos velhos
manuais de historia da literatura, onde ou as obra eram abordadas individualmente,
em sequéncia cronoldgica ou eram ordenada de forma unilinear, seguindo a
cronologia dos grandes autores e avaliando-as conforme o esquema de vida e obra

de seus respectivos autores (JAUSS, p. 1994).

Considerando que uma das acepg¢des da dialética “[...] manda procurar na
configuracdo artistica a estrutura social sedimentada” (ARANTES, 1992, p. 19),
pode-se afirmar que a dialética que dirige os estudos literarios feitos por Candido
tem raiz na propria formagcdo de nossa cultura, a qual se caracteriza pela
convivéncia de duas realidades discrepantes: uma atrasada, rural, tradicional e

patriarcal; a outra, moderna, urbana e burguesa.

O mesmo método dialético utilizado nas andlises de Antonio Candido pode
ser aplicado a este estudo, uma vez que na lirica de Florbela observa-sea
apreensédo de dois movimentos distintos — o movimento da tradigdo e o0 movimento
da modernidade — que se polarizam. Desse modo, falaremos aqui huma dialética da
tradicdo e do moderno. Esta também pode ser entendida como consequéncia da

formacdo da cultura portuguesa, toda ela marcada pelo sentimento de nostalgia.

Tal marca da cultura portuguesa € verificada em muitas obras da literatura
moderna através do permanente dialogo com a tradi¢cdo; inclusive, é necessario
lembrar, que foi criado nas primeiras décadas do século XX um movimento estético
denominado de Saudosismo [“filosofia autenticamente lusitana”]. Esse movimento
estava vinculado a revista A Aguia e tinha como mentor e doutrinador o intelectual
Teixeira de Pascoaes (MOISES, 2001, p.236). De acordo com Pascoaes (apud
MOISES, 2001), a saudade é o préprio sangue espiritual dos portugueses, é 0 seu

estigma divino, o seu perfil eterno.

Percebemos que esse sentimento nostalgico se reflete na poética florbeliana
— como ndo poderia ser diferente, uma vez que ela se configura como poesia

moderna —, seja através das referéncias que a poetisa Florbela faz ao periodo das
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grandes navegacdes [no poema “As maes de Portugal’], seja através do dialogo
com a poesia camoniana e/ou ainda através da (re)leitura que a poetisa faz das

cantigas medievais.

Assim, é impossivel abordarmos o moderno sem fazermos referéncia a
tradicdo do mesmo modo que é impossivel uma abordagem do conceito da tradicao
independente da ruptura, uma vez que “tradicdo e ruptura se espelham
reciprocamente, e a dialética dos dois termos esclarece a quantas andamos nessa

grande esquina que é a histéria do nosso tempo” (BORNHEIM, 1987, p.29).

Posto isso, reafirmamos a filiagdo de Florbela Espanca ao sistema lirico
portugués, uma vez que a poetisa, a0 mesmo tempo em que se distancia da
tradicao, imprimindo em seus poemas o tom da modernidade, reafirma essa mesma
tradicdo, ao se utilizar de elementos estéticos e estilisticos do passado. Podemos
verificar em Florbela um movimento dialético, tendo em vista que ndo ha um corte
brusco em relacdo ao passado e sim um distanciamento critico, através do qual é
possivel se fazer uma (re)leitura da lirica medieval numa perspectiva da

modernidade.

Considerando o texto da moderna literatura como o texto, por exceléncia, da
pluralidade, podemos definir o espaco poético de Florbela como o espaco da
multiplicidade de vozes, espaco onde convivem o passado e o0 presente, a repeticdo
e a inovacdo. Estamos falando, assim, de uma perspectiva do heterogéneo, do
plural, como um dos tracos caracteristicos da modernidade, conforme as discussfes
de Octavio Paz que, em “A tradicdo da ruptura”, discorre sobre a tradicdo moderna
da poesia. De acordo com Paz, a expressao “tradicdo moderna” nao significa

somente que ha uma poesia moderna, mas também que o moderno é uma tradicao.

Ou melhor: 0 moderno é outra tradicdo, que ndo se caracteriza apenas por
sua novidade e sim por sua heterogeneidade. Enquanto a antiga tradicdo era
sempre a mesma, a moderna € sempre distinta: “La primera postula la unidade entre
elpasado y elhoy; la segunda, no contenta com subrayarlas diferencias entre ambos,

afirma que esse pasado no es uno sino plural” (1984:334).

O moderno é uma tradicdo singular que se afirma como ruptura de uma

tradicdo imperante a qual, posteriormente, sera também substituida por uma outra —
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“otramanifestacionmomentanea de laactualidad” — e assim sucessivamente. O
moderno é uma tradicdo, sendo que é uma tradicdo feita de interrupcdes, é uma
tradicdo marcada pelo jogo de continuidade e descontinuidade. Cada época,

portanto, tem sua modernidade.

Assim, podemos afirmar que nem sempre o moderno é absolutamente novo,
‘mas um prato retemperado com um novo sabor’ (TAVARES, 2001, p.15). Nessa
direcdo, de enxergar o0 moderno como um prato retemperado, Octavio Paz aponta a
persisténcia de certas maneiras de pensar, ver e sentir ao observar a aproximac¢ao
entre os termos utilizados por Friedrich Von Schlegel para definir o amor, a poesia e
a ironia dos romanticos e os termos empregados por André Breton, um século

depois, para definir o erotismo, a imaginacdo e o humor dos surrealistas,

Essa ideia € depois aprofundada em outra obra de Paz, em A dupla chama
(2001), na qual ele afirma que o amor & um tema recorrente na literatura ocidental e
gue, apesar dos oito séculos que nos separam do “amor cortés” e das iniUmeras
transformagdes no modo de representar o amor na literatura, “ha certas notas ou
tracos distintivos do ‘amor cortés’[...] que estdo presentes em todas as histérias de
amor de nossa literatura e que, além disso, tém sido a base das diferentes ideias e
imagens que sempre tivemos sobre esses sentimentos desde a idade média”
(Ibidem, p.94).

Paz afirma que, apesar das inumeras transformacdes, ocorridas ao longo dos
séculos, do modo de representar o amor na literatura, ha varios tracos
caracteristicos do amor cortés que permaneceram. Entdo, chega a concluséo de que
as estruturas mentais sdo invariantes e que, portanto, a grande diferenca existente
entre a tradicdo e o moderno € que este € consciente da histéria e de suas

incessantes transformacdes (PAZ,2001:P.119).

Por ter essa consciéncia, sabe que pertence a uma tradicdo, mas se sabe
também distinto dela. E isso que o leva a interroga-la e até mesmo a negéa-la. Ao
fazer essas consideracdes, Paz chega ao significado do termo “tradicdo moderna”,

gue nada mais é do que a expressdo da nossa consciéncia historica.

A relacao tradicdo-modernidade é, portanto, de acordo com Octavio Paz, um

jogo de aproximacdo e distanciamento, continuidade e ruptura. O pensamento de
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Paz vai ao encontro do pensamento de Bornheim (1987), segundo o qual os opostos
se atraem e tomam de algum modo uma unidade, mesmo que seja conflituada e, por

isso, toda a realidade deve ser compreendida a partir da oposi¢cao de contrarios.

Desse modo, podemos entender o espaco da poesia moderna como sendo
uma “unidade conflituada”, ou seja, um espago onde convivem dois termos opostos
— novo e velho; razdo e desrazdo; sagrado e profano; continuidade e
descontinuidade; cosmos e caos etc. —, mas trata-se de uma convivéncia tensa,
marcada, ao mesmo tempo, pela aproximacéo e pelo distanciamento; pela atracdo e

pela repulsa:

Realmente, tudo acontece como se um dos termos ndo pudesse ser
sem o outro. Atracdo, portanto; mas também repulsa mutua (grifo
Nnosso), ja que cada termo so6 se afirma na medida do seu ser-oposto.
A tradicdo sO parece ser impertubavelmente ela mesma na medida
em que afasta qualquer possibilidade de ruptura, ela se quer perene
e eterna, sem aperceber-se de que a auséncia de movimento termina
condenando-a a estagnagdo da morte. A necessidade da ruptura se
torna, em conseqiéncia, imperiosa, para restituir a dinamicidade ao
gue parecia sem vida. (BORNHEIM, 1987, p.15).

Conforme afirma Bornheim, a tradicdo se quer eterna e perene, por isso,
distancia-se da possibilidade da ruptura; no entanto € justamente o movimento da
ruptura que a imortaliza do contrario, ela seria relegada ao esquecimento. A tradicédo
€, pois, afirmada pelo seu ser-oposto, tendo em vista que significa
“continuidaddelpasado em el presente” (PAZ, 1984, p.333).Nesse sentido, a releitura

da tradicao feita pela modernidade é necessaria para manter aquela viva.

O didlogo entre o passado e o presente pode se manifestar na poesia
moderna de duas formas: pode ser uma forma, usando as palavras de Santiago
(1989), de “destruicdo consciente dos valores do passado”, como é o caso do

poema “Nova cangéo do exilio” de Carlos Drummond de Andrade:

[.]

Onde é tudo belo

e fantastico,
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sd, na noite,
seria feliz.
(Um sabia,

na palmeira, longe.)

Ainda um grito de vida e
Voltar

Para onde é tudo belo

e fantastico:

a palmeira, o sabia,

o longe.

(ANDRADE, 1984, p.70).

Conforme podemos observar, apesar da retomada de alguns elementos da
“Cangao do exilio” — como os termos palmeira e sabia e a prépria idéia de exilio —,
Drummond o faz com o intuito de problematizar o ufanismo dos romanticos: a idéia
de perfeicdo da terra brasileira construida por Gongalves Dias € associada aqui ao
fantastico, ao fantasioso, e, portanto, é desfeita, destruida, subvertida. Assim, o
discurso de Drummond nesse poema € o da parddia, “[...] um dos discursos mais
privilegiados do modernismo”, que € o discurso “da ruptura, da ironia, do sorriso, da
transgressao dos valores do passado” (SANTIAGO, 1989, p.94).

Mas também, o poeta moderno pode estabelecer um didlogo com o passado
na tentativa de enaltecé-lo, como é o caso dos versos do poema “Vozes do mar”
(2005, p.78) de Florbela espanca:

Tens cantos d’epopéias? Tens anseios
D’amarguras? Tu tens também receios?

O mar cheio de esperanca e majestade?!

Donde vem essa voz 6 mar amigo?

...talvez a voz de Portugal antigo,
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Chamando por Cam®&es numa saudade!

Os versos transcritos acima trazem elementos que remetem a lirica
camoniana como, por exemplo, “cantos d’epopéias”, “mar cheio de esperanca e
majestade” e “Portugal antigo”. Trata-se, portanto, de um poema saudosista no qual

a poetisa Florbela estabelece uma celebracdo ao passado: “... talvez a voz de

Portugal antigo,\ Chamando por Cam&es numa saudade!”.

Seja para celebrar, seja para transgredir, o fato é que “ha uma permanéncia
sintomatica da tradicdo dentro do moderno e do modernismo” (SANTIAGO, 1989,
p.96). Isso ocorre porque a vontade de toda tradicdo € a de se perpetuar. Na origem,
o termo tradigdo vem do latim traditio e significa entrega, transmissao, “ato de passar
algo para outra pessoa, ou de passar de uma geragdo a outra geragcéo”, conforme
registra Bornheim (1987, p.18).

Ainda de acordo com Bornheim (lbidem, p.18), “os dicionaristas referem a
relagcdo do verbo tradire com o conhecimento oral ou escrito”, ou seja, algo é dito e
através da tradicdo esse dito € transmitido de geracdo para geracao. Portanto, é

possivel afirmar que é a partir da tradicdo que o presente se constitui.

Convergindo com o pensamento de Bornheim, Antonio Candido (2000, p.24)
define a tradicAo como a transmissdo entre os homens de um conjunto de
elementos, que forma padrbes o0s quais se impdem ao pensamento ou ao
comportamento, e aos quais somos obrigados a fazer referéncia seja para aceitar,

seja para rejeitar:

Quando a atividade dos escritores de um dado periodo se integra em
tal sistema, ocorre outro elemento decisivo: a formagdo da
continuidade literaria, - espécie de transmissdo da tocha entre
corredores, que assegura no tempo 0 movimento conjunto, definindo
os lineamentos de um todo. E uma tradicdo, no sentido completo do
termo, isto €, transmisséo de algo entre os homens, e o0 conjunto de
elementos transmitidos, formando padres que se impdem ao
pensamento ou ao comportamento, e aos quais somos obrigados a
nos referir, para aceitar ou rejeitar. Sem esta tradicdo ndo ha
literatura, como fendbmeno de civilizag&o.

10
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Dessa maneira, as cantigas medievais, fazendo parte da tradicdo do lirismo
portugués, foi sendo transmitida de geracdo a geracdo, chegando a modernidade;
mas sua sobrevivéncia deve-se ao fato de que a modernidade interpreta-as de
acordo com o0s seus proprios valores, acrescentando-lhes algo novo e perdendo,
naturalmente, alguns aspectos que ndo se coadunam mais com as suas
perspectivas de leitura (VIEIRA apud TAVARES, 2001, p.17).

Assim, podemos dizer que o passado influencia o presente e este, por sua
vez, altera o passado. De acordo com Tavares (2001, p.7): “Ao dar vida ao passado,
o presente ilumina-o, fazendo com que as marcas de um novo registro poético se
construam a partir das interferéncias de registros passados, modificados em face da

nova realidade”.

Est4 fora de cogitacdo, portanto, sugerirmos que a poesia florbeliana se
caracteriza pela mera imitacdo de elementos do passado. O que queremos afirmar é
gue a partir da (re)leitura da tradicdo medieval, Florbela constréi o novo. Desse
modo, a poesia florbeliana néo recebe o registro da tradicdo de forma passiva e sim

como um principio dindmico de evolugéo literaria (JAUSS, p. 1994).

Os elementos das cantigas medievais presentes na poesia florbeliana
apontam “para o jogo intertextual [...] e para o entrecruzamento de vozes cujo
resultado € a troca de experiéncias e a construcdo de uma rede textual onde os fios
dao origem a um novo texto.” (TAVARES, 2001, p.9-10).

Florbela, ao comportar “tantas almas a rir dentro” da dela, revela-se
consciente de que o poeta (moderno) ndo pode simplesmente apagar as marcas de
toda uma tradicdo literaria, ao contrério,deve mergulhar na tradicdo para, assim,

poder expressar sua “personalidade literaria”.

No poema “Carta para longe”, por exemplo, observou-se que a poetisa
portuguesa mescla elementos formais e estilisticos tipicos das de cantigas de amigo
a elementos do género carta. Ja no poema “Passeio ao campo”, Florbela utiliza
tracos tematicos dos dois tipos de cantigas lirico-amorosa diluidos na forma do

soneto.

O sentido da tradicdo em Florbela Espanca pode ser compreendido a luz do

pensamento de Antonio Candido sobre a formacdo: como uma linha intelectual
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evolutiva. A qualidade e a grandiosidade da lirica Florbela residem no trabalho de
aprofundamento da lirica medieval, mas € preciso reconhecer que sem a ancoragem
na poesia medieval, a poesia de Florbela ndo seria a mesma. Aquela é, portanto,

decisiva, para a formacao da poesia florbeliana.

Desse modo, € possivel afirmar que o presente, consciente do passado — “[...]
a diferenca entre presente e passado consiste em 0 presente consciente ser uma
compreensao do passado.” (ELIOT, 1989, p.26). —, caracteriza-se pela repeticao,
mas trata-se de uma repeticio sempre com acréscimo de algo novo. E essa
repeticdo com diferenca que vamos observar a seguir nos dois poemas

selecionados para a leitura da tradicdo em Florbela.

2.1 FLORBELA REVISITA A LIRICA MEDIEVAL

Observaremos aqui tragcos da representacdo do sentimento amoroso da lirica
medieval na poética florbeliana: um amor vivenciado/experimentado por um Eu,
sujeito do discurso amoroso e consciente do seu poder de seducdo, que vai
envolvendo o Outro com uma aparente ingenuidade, atribuindo ao homem um lugar
gue foi, durante séculos, imposto as mulheres: o lugar da figura dominada, o lugar

da submissao.

Os poemas escolhidos foram: “Carta para longe”, que faz parte do projeto
Trocando olhares (1916) e o poema “Passeio ao campo”, que constitui a obra
Charneca em flor, produzida em 1930. S&o, portanto, dois poemas que fazem parte
de momentos bem diferentes da escritora Florbela: 14 anos marcam a distancia de
um para o outro, mas trazem como procedimento comum o dialogo com a tradicdo

lirica medieval .

A lirica trovadoresca (ou provencal), juntamente com a lirica palaciana faz
parte da era medievala qual se desenvolveu nos séculos Xll e Xlll e esta na origem

da histoéria da literatura portuguesa.

Existiam duas espécies de lirica trovadoresca: a lirico-amorosa, que era

expressa nas cantigas de amor e nas cantigas de amigo e a satirica, expressa nas
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cantigas de escarnio e de maldizer. O nosso interesse aqui sera a poesia lirico-
amorosa, gue nos ajudard a entender a idéia do amor transgressor legado a poesia
florbeliana. Conforme nos indica Natalia Correia (1998, p.11), “na constelagdo das
nossas atitudes espirituais que se encapelam na Renascenca do século Xll,
sobressai uma revolucionaria concepcdo do amor, enraizada na descoberta do

espirito feminino”.

Revolucionéria porque néo cabia, do ponto de vista dos dogmas cristdos e no
contexto do Teocentrismo medieval, a descricdo do corpo da mulher com
sensualidade e erotismo; o corpo da mulher era sempre associado ao pecado e aos
prazeres mundanos, tabu historicamente criado pela moral cristd a partir dos
principios de Paulo, pai do ascetismo cristdo, que, na carta aos corintios, afirma que
€ bom gque o homem néo toque mulher. Para Paulo, o ideal seria que a sexualidade
nao existisse, por isso, rejeita-se o erotismo por medo do sexo; A profundidade do
medo do sexo no homem é medido pelo desprezo a mulher, vista sempre como
inferior ao homem (SCHUBART, 1975).

O amor trovadoresco, nesse contexto, trata-se, pois, de uma “deflagragao
revolucionaria, no seio de uma sociedade teocratica que devia sentir-se prejudicada
por um ideal que canalizava a fervorosa religiosidade medieval para um verdadeiro
culto prestado a mulher” (CORREIA, 1998, p.11). Aos olhos da igreja, comenta Paz
(2001), essa idolatria a mulher era um pecado mortal, pois, os trovadores
dedicavam-na um amor que, de acordo com 0 pensamento cristdo, deveria ser

professado ao criador.

Nessa concepg¢ao, o amor provencal, na medida em que “concedia as damas
0 senhorio mais apreciado: o do seu corpo e sua alma” (PAZ, 2001, p.86) foi capaz
de acordar a alma feminina para o seu destino metafisico, dando fundamento a
erdtica provengal como uma espécie de progresso de uma “exaltacéo sensual para
uma mistica do amor” (CORREIA, 1998, p.13).

As cantigas eram composicOes declamadas ou cantadas com
acompanhamento de instrumentos de corda ou de sopro. A tematica das cantigas de
amor era o amor cortés (o fino amor) que quer dizer amor refinado, purificado.

Diferencia-se do amor villano, que diz respeito a cépula e a procriagdo, pois, néo
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tinha por finalidade nem o mero prazer carnal nem a reproducéo, conforme retrata
Paz (2001).

Trata-se de um amor que subverte os papéis tradicionais atribuidos ao
homem e a mulher e consequentemente, privilegia a mulher, colocando-a como

figura dominante no que diz respeito as relacdes amorosas.

Sob esse ponto de vista, a lirica provencal surge com ideias totalmente
opostas a realidade que pregava a inferioridade feminina. As composicdes lirico-
amorosas inverteram “a imagem do homem e da mulher consagrada pela tradigéo,
afetou os costumes, atingiu o vocabulario e, através da linguagem, a visdo do
mundo. [...] A masculinizacdo do tratamento das damas tendia a destacar a
alteracéo dos sexos: a mulher ocupava a posicao superior e 0 homem a do vassalo.
O amor é subversivo.” (PAZ, 2001).

A mulher passa a ser, portanto, o centro das atenc¢des; nas cantigas de amor,
o trovador dirige-se a dama para elogia-la, para enaltecé-la, colocando-a como

superior a ele:

Ai senhor fremosa, por Deus
e por quam boa vos El fez,
doede-vosalgua vez

de mim e destes olhos meus,
gue vos viron por mal de si,
guando vos viron, e por mi.

(D. Dinis apud MOISES, 2004:24)

Conforme podemos observar, na cantiga acima, ele (o trovador) declara seus
sentimentos e chega a suplicar que a dama (senhor fremosa) se condoa e
corresponda ao amor dele; o trovador coloca-se a disposi¢cédo dela, deseja servi-la:
“os vinculos que uniam o vassalo ao senhor foram o modelo do ‘amor cortés” (PAZ,
2001, p.112).
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E nesse sentido que podemos falar em equilibrio de papéis: a mulher passa a
exercer um papel consagrado pela figura masculina: o papel daguele que conduz a
relacdo amorosa. A esse respeito, afirmamos mais uma vez o pensamento de
Natdlia Correia (1998, p.17): “Para os trovadores, € através da beleza feminina que
0 amor supremo (o Espirito) toca o coragcdo do homem. Pela fidelidade a amada, o
amante propde-se reencontrar o Espirito que ela encarna. O amor é, pois, a

possibilidade feminina do destino glorioso do homem.”

Convergindo com o pensamento de Correia, Octavio Paz (2001) afirma que
uma das caracteristicas do “amor cortés” é a unido indissociavel entre o corpo e a

alma, assim:

O amante ama por igual o corpo e a alma. Podemos até dizer que, se
ndo fosse a atragédo pelo corpo, o apaixonado ndo poderia amar a
alma que o anima. Para o amante o corpo desejado é alma; por isso
lhe fala com uma linguagem, mas que ¢é perfeitamente
compreensivel, ndo com a razao, mas sim com o corpo, com a pele.
Por sua vez a alma é palpavel: podemos toca-la e seu sopro refresca
nossas palpebras ou aquece nossa nuca. (2001, p.116).

E na tentativa de, através do corpo (efémero), alcancar a alma (perene) da
mulher amada que o trovador submete-se as vontades dela. A representacédo do
sentimento amoroso na lirica trovadoresca, nessa perspectiva, pode ser
compreendida como uma transgressao da tradicdo platonica e da tradicdo cristd;
primeiramente porque se ama uma criatura mortal como se ela fosse imortal e
segundo porque € dada a mulher a liberdade de escolha: “[...] aos olhos da igreja, a
ascensao da dama se traduzia numa verdadeira deificacdo. Pecado mortal: ama a
uma criatura como amor que devemos professar ao Criador. ldolatria, confusdo

sacrilega entre o terrestre e o divino, o temporal e o eterno.” (PAZ, 2001, p.86).

Em relacdo as cantigas de amigo, poemas de origem popular, assim como as
cantigas de amor, sdo compostas por um homem (por um trovador) e abordam a
tematica do amor. No entanto, distinguem-se das cantigas de amor por possuirem
um Eu poético feminino. Elas representam o sentimento amoroso do ponto de vista

da mulher: “As cantigas de amigo s&o, portanto, quanto ao tema, cantigas de
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mulher, e 0 nome por que sdo conhecidas designa o seu objecto, 0 amigo ou amado
[...]” (SARAIVA & LOPES, 2005, p.48).

De acordo com Magalhdes (1987), as cantigas de amigo galego-portuguesas
sdo caso Unico na literatura medieval, pois, embora sejam obra dos mesmos
trovadores que escreveram as de amor e as de escarnio, desenham da mulher virgo
uma imagem diferente daquela mulher representada nas jarchas (carjas)

mocarabicas .

A figura feminina expressa nas cantigas de amigo é, geralmente, uma jovem
gue se inicia no universo sentimental; e que, “de cabelos soltos”, vai se banhar nas
fontes ou, entdo, vai se banhar no mar de Vigo e aproveita para procurar os sinais
da chegada do amigo (hamorado) em dialogo com as amigas, com as maes ou com

os elementos da natureza:

Ondas do mar de Vigo
Se viste meu amigo!

e ai Deus, se verra cedo!

Ondas do mar levado ,
Se viste meu amado!
e ai Deus, se verra cedo!

(Martin Codax apud MOISES, 2004, 32-33)

Magalhdes (1987, p.107) afirma que a sociedade das cantigas de amigo &
uma sociedade matriarcal, pois, “ndo ha pais para as meninas, sujeitas unicamente
a autoridade materna e sé a elas obedientes”. E é interessante ressaltar que,
embora néo se tenha registro de mulheres trovadoras, as imagens que temos nas
cantigas sado de mulheres culturalmente ativas. Os trovadores nado utilizaram as
mulheres tdo-somente como personagens principais das cantigas, eles observaram
o mundo, de fato, na perspectiva de uma mulher: “[...] as cantigas de amigo
constituem um género de espantosa propriedade em matéria de analise da “alma”
feminina.” (OSAKABE, 2003, p. 12).
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Assim, embora facam parte de épocas e contextos bem distintos, o lirismo
medieval e a lirica florbeliana dialogam. Em varios poemas do Trocando olhares
(2005) e possivel afirmarmos que Florbela escreve ao modo das cantigas de amigo,
adotando a mesma temética, ambientacdo e até mesmo a forma (as trovas).

Observemos o poema “Carta paralonge” (2005, p. 44-45).

O tempo vai um encanto,
A primavera esta linda,
Voltaram as andorinhas...
E tu ndo voltaste aindal...
Porque me fazes sofrer?
Porque te demoras tanto?
A Primavera ’sta linda...

O tempo vai um encanto...

Tu nao sabes, meu amor,
Que, quem ’spera, desespera?
O tempo esta um encanto...
E, vai linda a Primavera...
Ha imensas andorinhas;
Cobrem aterra e o céu!
Elas voltaram aos ninhos...
Volta também para o teu!...
Adeus. Saudades do sal,
Da madressilva e da hera;
Respeitosos cumprimentos
Do tempo e da Primavera.
Mil beijos da tua q’rida,

Que é tua por toda a vida.
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Temos, nesse poema, a expressdo de amor de uma moga por seu amigo,
mas trata-se de um sentimento amoroso associado ao sofrimento por causa da
distancia fisica entre os dois (coita de amor). Semelhante ao que era recorréncia nas
cantigas de amigo, o poema, ora analisado, evidencia a representacdo do amor do
ponto de vista de uma mulher que sofre por causa da distancia do amado, que a

abandonou ou que demora a chegar.

No que diz respeito a forma, o poema de Florbela também se assemelha as
cantigas: O poema € composto por seis estrofes, sendo cinco quadras e um distico.
Os dois primeiros versos do primeiro quarteto se repetem nos dois Ultimos versos da
segunda quadra e no segundo distico da terceira quadra, sendo que de forma
alternada: Florbela faz uso de um recurso muito utilizado nas cantigas de amigo
chamado paralelismo: “O tempo vai um encanto,/ A primavera esta linda” (primeiro
distico do primeiro quarteto); “A primavera ‘sta linda.../ O tempo vai um encanto...”
(segundo distico da segunda quadra); “O tempo estd um encanto/ E vai linda a
primavera...” (Segundo distico da terceira quadra). A simplicidade da sintaxe e do

vocabulario também é similar as cantigas.

A intima relacdo do Eu poético com a natureza é outro traco que aproxima o
poema das cantigas de amigo: a referéncia e a intimidade com os elementos da
natureza. Assim como em grande parte das cantigas, a natureza aparece, ndo como

mera paisagem, e sim como elemento intermediador entre os amantes.

No poema, o estado de espirito do Eu é intermediado pela observagdo dos
elementos da natureza; se espelhando no quadro harménico e feliz que a natureza
apresenta, o Eu, que deseja o reencontro com o ser amado, lamenta que este

demore tanto para retornar: “E tu nao voltaste aindal...”.

O registro de tais elementos no poema de Florbela Espanca remonta a lirica
trovadoresca, na lembranca e na afirmacédo do cotidiano das donzelas. Conforme

Saraiva e Lopes:

Um grupo numeroso de cantigas diz respeito a vida popular rural.
Tem como personagem principal a moga que vai a fonte, onde se
encontra com o0 namorado; que vai lavar ao rio a roupa ou 0s
cabelos; que na romaria espera 0 amigo, ou oferece promessas aos
santos pelo seu regresso. (2005, p.59).
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O sujeito poético do poema florbeliano utiliza o festejar da natureza para
lamentar seu sofrimento por causa da demora do amado. Assim, 0 poema em
guestdo apresenta uma relacdo conflituosa entre o ambiente descrito pelo Eu lirico

(o mundo externo) e o que o seu estado de alma experimenta (0 mundo interno):

O tempo vai um encanto,
A primavera esta linda,
Voltaram as andorinhas...

E tu ndo voltaste aindal...

Se de um lado temos a cena exuberante, retratada pelo Eu, do mundo
externo — a natureza vigosa festejando sua renovagado num tempo de encanto: “O
tempo vai um encanto, /A primavera esta linda,”; de outro lado, nos € apresentado o
mundo interior de um Eu que se confessa pela angustia da espera e pela dor do
existir, consequéncias do nao retorno do ser amado a morada de sua alma (o ninho),
dai a agonia e o sofrimento que circundam a sua vida: “Voltaram as andorinhas... /E
tu ndo voltaste aindal...”.Nessa perspectiva, o leitor se depara com um quadro
desarmonico que sugere, simultaneamente, celebracdo da natureza pela chegada
da primavera, e o desespero do Eu poético em decorréncia da auséncia do ser

amado.

De acordo com o pensamento de Roland Barthes (1995), a espera € o tumulto
da angustia suscitado pela demora do ser amado, no decorrer dos minimos atrasos.
Desse modo, o desespero do Eu se da pelo fato de seu amado nédo voltar. Assim,
podemos compreender que s6 o regresso do amado ao acolhimento de sua alma
seria capaz de acalméa-la: “Tu ndo sabes, meu amor, /Que, quem ’spera,
desespera?’. Queremos chamar a atengéo para o sinal de interrogagédo que encerra
0 verso: esse sinal é denunciador de um sujeito lirico movido pela angustia, pela
davida, pela dor; o desejo do Eu é o de poder também festejar o regresso do amado

e poder vivenciar o prazer que a relagdo amorosa poderia proporcionar.
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No entanto, o fato de ele ndo retornar faz com que a amiga se converta em
puro tormento: “que, quem ’spera, desespera?’. E curioso observar que a poetisa
desconstroi uma linguagem cristalizada pelo tempo (dito popular) a qual afirma que
‘quem espera sempre alcanga’; isso sugere a ndo aceitagéo da passividade do ato
de espera. O verbo “desespera” no poema pode ser entendido de duas maneiras:
primeiramente, que é o sentido mais 6bvio, como o ato de desespero, de aflicdo [0
Eu se desespera pela demora do amado]; segundo, como a desisténcia de esperar
pelo amado, tendo em vista que “des” é um prefixo de negacdo. Nesse caso,

“‘desespera” significa “néo espera”.

Interessante também é que a poetisa Florbela se utiliza do género carta —
observe-se que o titulo do poema ¢é “carta para longe” — que, como sabemos, € um
género textual cuja fungcdo é estabelecer a comunicagao escrita entre duas ou mais
pessoas; Através desse poema-carta, 0 Eu anuncia o retorno das andorinhas a seus

ninhos e em seguida faz um apelo para que o amado volte para ela:

Ha imensas andorinhas;
Cobrem aterra e o céu!
Elas voltaram aos ninhos...

Volta também para o teu!...

Assim, 0 anuncio da chegada da primavera pelo Eu soa como se fosse um
convite para que seu objeto amado retorne. No entanto, a carta esta destinada ao
longe, a uUnica referéncia espaco-temporal que se tem do ser amado; o que
demonstra que, apesar de querer estar perto do ser amado para experimentar os
deleites da paixdo, o Eu poético mostra-se consciente da impossibilidade de

vivenciar esse amor em decorréncia da distancia.

Do mesmo modo que acontece nos cantares medievais, no poema aqui
analisado o sentimento amoroso também fica limitado a confisséo e a esperanca da
amiga de que o ser amado, atendendo ao seu apelo, volte para o ninho: “volta

também para o teu!...
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O ninho, nesse caso, nos sugere a idéia de um espaco feliz, para lembrarmos
uma expressao utilizada por Gaston Bachelard em A poética do espaco (2003),
espaco tal que exerce um valor de protecdo por ser carregado de valores

imaginados, de subjetividade:

Ao seu valor de protecdo, que pode ser positivo, ligam-se também a
valores imaginados, e que logo se tornam dominantes. O espago
percebido pela imaginacdo ndo pode ser o espaco indiferente
entregue & mensuragao e a reflexdo gedmetra. E um espagco vivido.
E vivido ndo em sua positividade, mas com todas as parcialidades da
imaginacdo. Em especial, quase sempre ele atrai. Concentra o ser no
interior dos limites que protegem. (2008:19).

No poema “Carta para longe”, o ninho é a imagem que desperta em nos a
primitividade por representar a primeira morada e, portanto, o espago do refugio
absoluto. O ninho é o abrigo perfeito por garantir a seguranca e a felicidade para os
dois amantes; abrigo que, por alcancar o valor de protecdo, garantiria o0
florescimento do amor para além da angustia e do desespero, ou seja, seria 0
espaco utilizado para a realizacdo de um amor pleno, longe das forcas adversas que

separam o amador do ser amado.

A pesquisadora Maria Lucia Dal Farra em Trocando Olhares comenta em nota

o poema “Carta para longe”:

Trata-se aqui do convite sedutor para o regresso do amado, que
tarda; o chamado é efeito sob a alianca com a natureza que
empresta seus elementos para atrair, com mais intensidade, aquele
que se deseja. [...]

O exemplo das andorinhas que regressam aos ninhos e a saudade
que, do amado, o sol, a era e a madresilva tém, trabalham
conjuntamente com a poetisa na argumentacdo tellrica que
desenvolve para a volta do ausente. Afinal, por que contraria ele o
movimento espontdneo do mundo? O mesmo motivo de auséncia da
cantiga d’amigo estd aqui presente ao lado da animizacdo da
natureza tao propria a essa forma medieval; s6 que, neste caso, a
sua reactualizacdo toma o feitio expresso da carta escrita — o teor
epistolar. (1994, p.262).

21



[revista dESEnrEdoS - ISSN 2175-3903 - ano Il - nimero 9 - teresina - piaui — abril maio junho de 2011]

Conforme Dal Farra hd no poema flobeliano tracos tipicos da cantiga de
amigo, porém, ha também a introdugdo de um elemento novo, que € o conteudo
epistolar. Assim, a poetisa portuguesa, resgata tracos da lirica medieval, ou seja,
retoma o passado, mas com acréscimo de algo diferente. De acordo com essa
compreensao, ao lembrarmos o pensamento eliotiano, o passado € alterado pelo
presente, na mesma medida em que este € influenciado por aquele. Nesse sentido,
ler o poema de Florbela Espanca é também ler a tradicdo lirica trovadoresca,

respeitando ai as singularidades que Ihes séo proéprias.

Essa “alteracdo do passado pelo presente” € mais visivel em “Passeio ao
campo”, poema que constitui a obra Charneca em flor (2005, p.216:), no qual,
apesar de ainda ser muito forte a influéncia da lirica medieval, Florbela d4 a essa

lirica uma “roupagem” inovadora. Observemos o poema:

Meu Amor! Meu Amante! Meu Amigo!
Colhe a hora que passa, hora divina.
Bebe-a dentro de mim, bebe-a comigo!

Sinto-me alegre e forte! Sou menina!

Eu tenho, Amor, a cinta esbelta e fina...
Pele doirada de alabastro antigo...
Frageis maos de madona florentina...

-Vamos correr e rir por entre o trigo!

Ha rendas de gramineas pelos montes...
Papoilas rubras nos trigais maduros...

Agua azulada a cintilar nas fontes...

E a volta, Amor... tornemos nas alfombras

Dos caminhos selvagens e escuros,
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Num astro s6 as nossas duas sombras...

No soneto “Passeio ao campo”, o didlogo com a poesia medieval é
perceptivel, inicialmente, pelo tratamento do Eu dado ao amado: “Meu Amor! Meu
Amante! Meu Amigo!”, termos utilizados nas cantigas de amigo. No entanto, uma
leitura mais atenta nos revela outros elementos da lirica medieval. Ao invés de a
poetisa se apropriar de apenas um tipo de cantiga, como ela fez em “Carta para
longe”, temos aqui — considerando o amadurecimento poético alcancado pela
poetisa portuguesa — a intersec¢do da cantiga de amor com a cantiga de amigo,

portanto uma composi¢ao poética que se quer mesclada.

Florbela parece mesmo ter compreendido a necessidade de mesclar esses
dois procedimentos da lirica medieval, pois: “Se a nossa poesia medieval chegasse
até nos apenas filtrada pela perspectiva da cantiga de amor, dela nos ficaria a
imagem de um universo masoquista em que a virilidade voluptuosamente se humilha
e martiriza.” (CORREIA, 1998, p. 42).

As caracteristicas que podemos destacar das cantigas de amigo, além dos
termos do primeiro verso, sédo: a voz lirica feminina, a tematica da jovem que esta a
espera do amado e a ambientacdo campesina. A representacdo de um Eu feminino
auténomo, distante da subordinacdo do homem, também é heranca das cantigas de

amigo. Desse modo, é possivel afirmarmos que Florbela era ciente de que

[...] houve no passado uma voz feminina, sujeito ativo de sua
iniciacdo amorosa, voz que, ao ser subjugada pela dominagéo
masculina, tornou-se objeto de uma manipulacdo de uma ideologia
em que a mulher ndo é representada tal como é, mas como deveria
ser. (TAVARES, 2001, p.27).

Ja das cantigas de amor, temos a abordagem do amor cortés e/ou fino amor.
Entdo, “Passeio ao campo” € um convite amoroso, no qual uma mulher (voz lirica

feminina) faz a corte ao homem (Amigo/Amante).

Para tanto, ela se utiliza de vérias estratégias para atrair o amado, entre 0s

quais, a utilizagao do termo horaciano “carpe diem” — “Colhe a hora que passa, hora
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divina”; a descricdo dos elementos do campo onde ela deseja encontrar-se com o
amado que tem “rendas de gramineas pelos montes”, “Papoilas rubras nos trigais
maduros” e “agua azulada a cintilar nas fontes” e a autodescrigao:”Eu tenho, Amor, a
cinta esbelta e fina.../Pele doirada de alabastro antigo.../Frageis méos de madona

florentina...”.

Assim, a poetisa Florbela Espanca, ao misturar os dois tipos de cantigas
medievais, apresenta um fazer poético inovador, no qual ela nega os valores

defendidos em seu contexto e aponta para uma nova possibilidade de viver.

Em razéo disso, ela desfaz a condi¢do de subordinagcéo da mulher em relagéo
ao homem e estabelece uma condi¢cédo de igualdade, tendo em vista que a mulher,
na poesia florbeliana, expressa sua vontade, em vez de tdo-somente esperar a

vontade do homem:

Meu Amor! Meu Amante! Meu Amigo!
Colhe a hora que passa, hora divina.
Bebe-a dentro de mim, bebe-a comigo!

Sinto-me alegre e forte! Sou menina!

A vontade do Eu esta clara nesse primeiro quarteto: ela deseja que o amado
“colha a hora que passa” ao lado dela. E curioso observar também aqui a referéncia
ao erdtico — “Bebe-a dentro de mim, bebe-a comigo!” . O Eu poético, sujeito do
discurso amoroso, deseja enredar o objeto amado no seu espaco e, por isso,
convida-o a beber dentro dela. Entendemos, assim, que dentro do Eu poético [fonte
escondida] o que prevalece € um estado de embriagués, no qual ela se sente alegre
e menina e quer se guiar, ndo pela racionalidade, e sim pela subjetividade, pelo

instinto, pelo desejo de fuséo.

Essa vontade do Eu de unir-se ao amado vai ser reiterada em todo o poema
seja através do convite para que o amado va ao encontro dela, seja através da
descricdo dos elementos da natureza e/ou dela mesma, como ja dissemos, seja

através de imagens sugestivas da unido amorosa.
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Temos, portanto, nesse soneto, um Eu lirico feminino cortejando o amado.
Assim, podemos afirmar que a presenca da lirica medieval é inegavel, mas também
€ inegavel o acréscimo do novo. A necessidade de mudanca, afirma Daunt (2004),
provém da necessidade inerente do artista de desenvolver a si mesmo e seu
instrumento de trabalho. Agora a forma adotada pela poetisa € um soneto e nédo
mais as quadras populares, tal como a realizada no poema analisado anteriormente.
Pressupor a imutabilidade de ambos ao longo do tempo é imaginar também que a
imutabilidade do proprio ser humano ao longo de toda a sua vida seja admissivel. O
poeta Camdoes, la no século XVI, ja apontava para a instabilidade do ser humano,

das coisas do mundo:

Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades,
Muda-se o ser, muda-se a confianca;

Todo o mundo é composto de mudanga,
Tomando sempre novas qualidades.

(CAMOES: 2002, p.106)

E interessante pensar a poesia, a arte de um modo geral, como algo mutavel,

gue se transforma ao longo do tempo, conforme assegura Daunt (2004, p.59):

A arte ndo progride; ela se transforma, porque a mente humana
também o faz, ao processar recentes vivéncias, porque a
experiéncia, os habitos e a moral das sociedades se transformam
também com o tempo. Nao ha progresso na arte, que € um objeto;
h& tdo-somente mutacéo. E porque a tradigdo se renova, se atualiza
sempre; e porque 0 mais novo tera sempre que se medir com 0 mais
velho — que sera sempre um velho renovado; e, por fim, a paisagem
humana cambia, o material da arte, também este, ndo permanece
sempre 0 mesmo.

A mudanca, é preciso ressaltar, ndo é deixar de ser, € variar [alterar] de um
estado para outro. Na arte ndo se pode afirmar que ha ideias absolutamente
originais e sim que ha uma “reciclagem” de ideias, pois, € uma ilusdo de parvos a

crenca de gque possuem tesouros de originalidade, que aquilo que pensam jamais
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havia sido pensado por outrem (FERNANDO PINHEIRO APUD CANDIDO, 2000,
p.11).

3. CONCLUSAO

A grandeza do artista estd em dar nova roupagem ao que ja foi expresso; a
ideia [a esséncia] pode ser a mesma, mas a forma, ou seja, o0 modo como ele
organiza a ideia é que deve ser impar. Assim, embora o artista moderno, que de
acordo com Eliot (1989, p.27) deve continuar a desenvolver o conhecimento do
passado, reconheca que ndo ha nada de genuinamente novo e por isso ele tera
sempre que conviver com a presenca de elementos do passado, € a partir dessa
presenca, € a partir da influéncia exercida pela tradicdo que ele constroi sua
originalidade, sua autonomia artistica: “O progresso do artista reside num continuo

auto-sacrificio, numa extincdo continua de sua personalidade”.

Desse modo, ndo podemos deixar de reconhecer que a ideia de amor como
um sentimento subversivo, que elimina a passividade feminina e inverte os papéis
tradicionais comumente dados ao homem e a mulher é o grande legado deixado

pela lirica medieval a Florbela.

Mas € necessério observar também que a poetisa alentejana avangou nesse
sentido, pois, ndo era comum, até entdo, termos a representacdo, na poesia, de um
Eu feminino fazendo a corte ao amado, assim como essa ndo era uma pratica
comum na sociedade em que Florbela viveu. Nesse sentido, a poesia florbeliana se
caracteriza também pela inovacdo, que, no dizer de Jauss (1994), é o marco

decisivo para o significado e o carater evolutivo de um fenémeno literario.
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