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GOZO NO ENFRENTAMENTO LATINO-FEMINISTA:
DIALOGOS POSSIVEIS ENTRE AS POESIAS DE OLGA
SAVARY E GIOCONDA BELLI

Patricia Maria dos Santos Santana'

Resumo: A producgiao artistica de mulheres que criam em tempos de
repressio podem apresentar fortes semelhangas. Sdo os casos dos processos
criativos das autoras latino-americanas Olga Savary e Gioconca Belli que, além
de terem suas escritas marcadas pela forca do feminismo latino em um
momento especifico, usam a tematica erdtica para atuarem nesse
enfrentamento.
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Abstract: The artistic production of women who writes in repressive times
can present strong similarities. These are the cases of the Latin American
authoresses Olga Savary and Gioconda Belli that, beyond having their writings
marked by the force of Latin feminism in a specific moment, they use the
erotic theme to work in this confrontation.
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O movimento feminista organiga-se para lutar contra uma
condi¢do [...] dada historicamente pela designaldade
nas relagoes |[...] em nivel piiblico e privado, da
razao e do afeto, do trabalho e do prazer, da obrigacio
e do desepo. Nesta condicao estd a radicalidade do
movimento, — que  temr  como  consequéncia  uma
desorganizagdo profunda dos espagos de poder cotidiano.
(Celi Regina Pinto)

Love, the poet has said, is woman’s whole existence.
(Virginia Woolf, Orlando)

' Doutoranda pela UFR]J, bolsista CAPES.
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Consideragdes Iniciais

Gioconda Belli nasceu na Nicardgua, no ano de 1948. E uma das poetas
mais conhecidas dentro e fora de seu pais. Foi militante politica pela
derrubada do governo ditatorial de Somoza. Transportou armas, viajou pela
Europa e América recolhendo recursos e divulgando a luta sandinista. Com o
triunfo da Revolucao Nicaraguense, em 1979, ocupou varios cargos dentro do
governo revolucionario. Com a posterior burocratizacao do partido no poder,
Gioconda se afasta da FSLN e passa a criticar duramente seu
“endireitamento”. Escrevia suas poesias nesse meio inspirador. Por sua vez,
Olga Savary ¢ uma das grandes poetas brasileiras da atualidade. Com tematica
erdtica e intimista, foi a primeira mulher a lan¢ar um livro inteiro de poesias
eréticas. Constroi uma obra cheia de ousadia, reflexo de sua inquietagdo, com
o objetivo de polemizar. Nasceu em Belém do Para, em 1933. Foi casada de
1955 a 1980 com o cartunista e militante politico de esquerda Jaguar, Sérgio
de Magalhies Gomes Jaguaribe, bastante perseguido na época da ditadura
brasileira. De acordo com as visOes dessas duas artistas, observaremos os
processos de desconstrucao do imaginario feminino em seus poemas.

Ambas as escritoras tiveram atuacao forte em suas escritas em anos de
repressao. Belli escreveu durante os anos da ditadura de Somoza e Savary, nos
‘Anos de Chumbo’ brasileiro, época de repressao que teve inicio com o golpe
militar de 1964 e foi até meados dos anos oitenta. Devemos, pois, ressaltar o
pensamento do historiador francés Michel de Certeau que nos conta que a
definicdo histérica passa por um didlogo com o corpo pessoal € o corpo
social. Perceber o “lugar de onde se fala” e a partir de qual imagem de corpo
sao estruturadas as premissas, apresenta-se como aspecto fundamental para a

compreensao dos processos historicos:

A historia se define inteiramente por uma rela¢do da linguagem com o
corpo (social), e, entdo também por sua relacio com os limites
colocados pelo corpo, seja sob a forma do lugar particular de onde se
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fala, seja sob a forma do objeto distinto (passado, morte) do qual se
fala. (CERTEAU, 1979, p. 27)

Também nao podemos nos esquecer de que a linguagem é um modo de
producdo que nao ¢é neutro, inocente ou natural, pois se engaja em uma
intencionalidade e ocupa lugar privilegiado na manifestacao de uma ideologia.
Portanto, é imprescindivel estarmos conscientes da relagao da linguagem com
o conhecimento e com a cultura. Apenas depois da fase de aquisicio da
linguagem é que a pessoa atinge a abstracao. O pensamento conceitual torna-
se inconcebivel sem a linguagem que, enquanto ponto de partida social do
pensamento individual, ¢ a mediadora entre o que é social, imposto, ditatorial
e o que ¢ individual, criador, libertador. Do ponto de vista da literatura
feminina, as poesias dessas autoras, que muitas vezes chegam ao leitor
desavisado como meras expressoes de mulheres indecentes, sugerem uma
intencionalidade poética a fim de desfazer esteredtipos e compor um desejo
de mudanga e luta. A concep¢ao de uma identidade feminina limitada é o que
a mulher sempre teve. Diluir essa ideia era essencial as novas décadas para
que as diferencas de género se tornassem mais visiveis. Desse modo, essas
escritoras, como uma espécie de “tratamento de choque”, tentaram mudar a
posicio da mulher por meio de suas narrativas erdticas. Suas escritas
femininas e feministas trazem a tona outra realidade, pois possuem um olhar
sob um 4angulo que as difere do instituido até entdo. F como se o sentimento
do individual se posicionasse para além da condicdo do nacional,
encontrando, assim, a supremacia de sua condicdo de mulher e de sua
condicao de ser humano. Seus textos fazem-nos ver que vale muito ir contra
o conformismo social, agir de forma audaciosa e diferente para se conseguir o
que se quer. Acreditar em uma mudanca e, principalmente, mudar cria os

contornos necessarios a luta, seja ela social, politica, ideologica...
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1.0 Movimento Feminista e a nova mulher

Como bem definiu Michele Perrot, “o feminismo, desde a origem, é
tomada de palavra e vontade de representa¢io das mulheres” (PERROT,
2005, p. 323) que veio do proposito de criar um espago de manifestacdo
feminina em uma sociedade em que a mulher nunca teve voz. Luiza Lobo
(1997) pontua que a literatura feminina necessita de temas relacionados a linha
da “livre escolha” dentro do universo da mulher, ficando, pois, a tematica
erOtica bastante aceitavel para se reconstruir e questionar a identidade

feminina na sociedade atual:

Do ponto de vista tedrico, a literatura de autoria feminina precisa criar,
politicamente, um espago préprio dentro do universo da literatura
mundial mais ampla, em que a mulher expresse a sua sensibilidade a
partit de um ponto de vista ¢ de um sujeito de representagio
proprios, que sempre constituem um olhar da diferenga. A tematica
que daf surge sera tanto mais afetiva, delicada, sutil, reservada, fragil ou
doméstica quanto retratara as vivéncias da mulher no seu dia-a-dia, se
for esta sua vivéncia. Mas o canone da literatura de autoria feminina se
modificara muito se a mulher retratar vivéncias resultantes nao de
reclusao ou repressiao, mas sim a partir de uma vida de sua livre escolha

() LOBO, 1997, p.1)

Com o passar dos anos, ou seja, desde a libertacao feminista aos dias de
hoje, a escrita feminina toma contornos proprios e se posiciona como uma
forma de resgate ao que foi perdido. A mulher vem se mostrando como
sujeito social em nome de sua moral, moral esta que fora concebida pelos
moldes masculinos e pelo pensamento da sociedade patriarcal. Carol Gilligan
(1997) define a moral feminina como aquela que altera uma perspectiva
hierarquica dando lugar a uma visio de que o eu e os outros serdo tratados
como tendo o mesmo valor e que, apesar das diferencas na posse do poder, as
coisas correrdo com justica e que todos obterdo resposta € nao serao

excluidos. Desse modo, Gilligan procura afirmar que a moral das mulheres,
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nao deixando de reconhecer a importancia das diferencas de posicao e poder
dos diversos intervenientes nas relacoes sociais, nao é exclusivista, mas uma
moral inclusiva, onde todos podem ter vez e voz. E em relacao a literatura, ha
uma declara¢do muito pertinente, feita por Rosario Castellanos, ao discorrer

sobre o modo da mulher da América Latina escrevet:

Quando a mulher latino-americana toma entre suas maos a literatura,
ela o faz com um gesto e uma intencao semelhantes aqueles que faz ao
tomar o espelho para contemplar a propria imagem. FElas parecem ter
descoberto (...) que o universo ¢é supetficie. E se ¢, devemos poli-la,
para que percamos a vontade de procurar o que esta mais além, por tras
do pano de fundo. O maravilhoso e o terrivel nio se refugiam no
extraordinario, mas permanecem ocultos no imediato, aguardando um
olhar atento que os descubra, uma palavra exata que os revele

(CASTELLANOS apud MILLER, 1987, p. 13).

E pela propria imagem, Gioconda Belli e Olga Savary se revelam a nos.

2.Sexualidade e Erotismo como formas de transgressio e luta

O erotismo se mostra diferente para cada um dos sexos e também se
faz diferente para quem o sente e mostra, dependendo da sociedade em que
vive, da cultura que segue, das crencas que tem, etc. A mulher que escreve,
que se conhece bem e que deseja uma ruptura das tradicdes paternalistas faz
do erotismo um modo de mudanga social. Rose Marie Muraro (1983) nos
lembra que o desejo é sempre ponto de partida para uma critica radical que
vise as mudangas sociais. A criacdo e divulgacdo, pela mulher, de uma poesia
que radicaliza os modos libertarios de vivenciar o desejo mostram sua parcela
de contribui¢cao no necessario processo de transformacao social, uma vez que
os novos valores, explicitos ou implicitos nas imagens do corpo feminino livre

para o prazer, abalam alicerces de resistentes estruturas de dominagao
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masculina. O desejo se posiciona como linha emancipatéria do pensamento
machista.

A poesia erotica ¢ mostrada por cada autora em formas especificas. Em
sua poesia, Olga Savary vive o momento carnal (no ato e nas sensagoes fisicas)
de forma intensa. Chama o amado de “macho” e celebra o lado mais
animalesco do desejo. O critico Gerson Valle (2006) salienta em artigo que
toda a “selvageria” de Savary tem muito a ver com a sua identificagdo plena

com a natureza brasileira:

(..) olho no olho o bicho que me espreita
ponho-me nua para ser domada
e o coragdo do magma eu atiro a fera.
Para Gioconda Belli, os contatos com a terra e com a natureza sao

essenciais na constru¢ao de sua poética intimista e erética. Belli cava seu

desejo desde as raizes:

(...) mientras sentimos cada dia con mas fuerza
la necesidad de vomitarnos,
de darnos completamente,
de morir para abonar la tierra
que de nuevo alimentara nuestras raices.

Em seu livto O Erotismo, Georges Bataille (1987) apresenta analises dos
aspectos fundamentais da natureza humana, tecendo o limite entre o natural e
o social, o humano e o nio humano. Bataille vé a experiéncia do prazer como
aquela que permite ir além de si mesmo, superar a descontinuidade que
condena o ser humano. Somos descontinuos, morremos isoladamente, mas
trazemos em nos o que Bataille chama de “nostalgia da continuidade perdida”,
sendo tal nostalgia a base do erotismo. A transgressio ¢, para Bataille, a
desordem organizada, na medida em que introduz num mundo organizado
algo que o ultrapassa. Belli e Savary criam, por intermédio do erotismo,

formas de enfrentar a desordem social vista como modelo, como padrao.
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Bataille diz que a essa transgressio ¢ que da os contornos de uma nova

definicao social:

Se a transgressao propriamente dita, opondo-se ao desconhecimento do
interdito, nao tivesse esse carater limitado, ela seria uma volta a
violéncia - a animalidade da violéncia. Mas nao € isto, na realidade. A
transgressao organizada forma com o inderdito um conjunto que

define a vida social (BATAILLE, 1987, p. 61).

Orlandi ressalta que “todo dizer ¢ ideologicamente marcado. E na
lingua que a ideologia se materializa, nas palavras do sujeito” (ORLANDI,
2005, p. 38). Adiante, a autora relata que nao ha discurso que nio dialogue

com outros discursos:

Em outras palavras, os sentidos resultam de relagdes: um discurso
aponta para outros que o sustentam, assim como para dizeres futuros.
Todo discurso é visto como um estagio de um processo discursivo mais
amplo, continuo. Nao ha, desse modo, come¢o absoluto nem ponto
final para o discurso. Um dizer tem relagio com outros dizeres
realizados, imaginados ou possiveis (idem, p. 39).

Para melhor compreendermos o discurso feminino de nossas autoras,
eles definitivamente partem de ambientes de opressdo (seja essa opressao uma
opressao social no que tange uma época de luta ditatorial, seja essa opressao
referente a vida reprimida que a mulher carrega desde nascer). Frisam que
precisamos estar cientes da relacdo com a nossa verdadeira identidade, pois
nao podemos nos esquecer de que nos tornamos homens e mulheres através
de uma educacao forjada que recebemos dentro de um discurso patriarcal, ja
que a nossa identidade se constréi nesse momento. Nossas autoras também

ressaltam tais lutas ideologicas.
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3. As poesias de Olga Savary e Gioconda Belli

O ato de amor para Olga Savary é uma expressio de delirio selvagem. E
o delirio de ser possuida e de possuir a0 mesmo tempo, de tocar e ser tocada,
de amar e ser amada. Em uma construcao carnavalizada do ato de amar em
nossa sociedade patriarcal, Savary inverte o jogo da sedu¢do no ponto de vista
da sociedade conservadora e se posiciona como a grande dona do ato carnal

na hora de sua consumacao.

Dominando sem ser dominada, ordenando e nao se deixando tomar
ordens, Savary nao admite uma atitude submissa na construcao do desejo. Ela
deixa de lado qualquer alusao a uma postura submissa da mulher e se assume
como se estivesse no papel de controle, ou seja, no papel do homem, do
macho ao dar as cartas para o ato de amor. Na selvageria marcada de sua
poética, narra os prazeres carnais de maneira objetiva e com extrema
sensualidade, como se do “seu macho” ela se aproveitasse até o ultimo
momento para poder chegar ao verdadeiro intuito da relagdo carnal, ou seja, o
seu proprio prazer. A poética atrevida de Savary toma as rédeas da relacao e,
a0 mesmo tempo em que julga o homem seu rei, também o nomeia seu
vassalo. Em “Sumidouro”, a figura do rei implica toda uma simbologia
arquetipica do homem. A coroagiao de um rei equivale a um elevado estagio
de poder humano em sua relagio de unido com Deus. O rei representava a
imagem da unido do céu com a terra. As civilizacbes antigas julgavam que
todo rei era um escolhido divino. Nele também esta a ideia de pai e de hero6i.
Todavia, Savary carnavaliza a nog¢ao inicial e torna sudito o seu suserano,

através do amor carnal:

Talhe da audacia
e da covardia, meu rei e vassalo,
engolir de passaros,
golpe de asa
fartura de agua
na arvore da vida,
na terra me tens
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com os pés bem plantados.
Aqui nado, aqui voo,
telarica e alada.

A poesia de Olga usa abundantemente a palavra “agua”. Muitos de
seus poemas mostram o uso dela. Sobre tal fato, a poeta responde a Clauder
Arcanjo:

A agua sempre me atraiu, porque foi 1a que a vida no planeta Terra

comecou. Nascemos no liquido amnidtico dentro da barriga da mae

pessoal, ou seja, dentro da agua. O melhor parto é dentro da agua.

Assim, sempre usei esse elemento em poemas e nos textos todos como
origem de vida e como metafora erética. (SAVARY, entrevista, 2007)

Savary nao citou na entrevista, mas a agua representa também a
umidade da mulher (e do 6rgio sexual masculino) no momento de prazer e
desejo. A agua chega como um simbolo muito forte quando o assunto ¢é

SEXO:

SENSORIAL
Intima da 4gua eu sou por forea,
Mar, igarapé, rio ou acude,
Pela agua meu amor incestuoso.

Dentro da classificacao do imaginario de Durand, a agua, nesse caso,
seria O signo concreto que evoca, por uma relacao natural, algo ausente ou
impossivel de ser percebido. Por sua intima relagio com o sexo e com as
partes pudentas, a 4gua no poema “Ser” também representa o sentido secreto

por tras do pensamento de desejo. Vejamos:

SER
O sexo tao livre, natural, obsessivo
Como areia e seixos rolados:
Regresso a agua.
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Em outro poema seu intitulado “Signo”, Savary mostra a juncao do
desejo do amor selvagem a vontade de saciar sua vontade e também a
impossibilidade de essa sua vontade ser saciada. Savary carnavaliza e brinca
com a natureza humana, tornando o homem selvagem. Para entendermos a
fundo o erotismo, como o fez Bataille (1987), isso ndo seria possivel, uma vez
que o animal segue seus instintos, mas nao é um ser erdtico. Somente o
homem ¢ erético. O erotismo do homem diverge da sexualidade animal
porque, no homem, a exaltagao erdtica vem carregada de vivéncia interior. A
poeta, de forma brilhante, trabalha o lado selvagem e er6tico do homem. Sua
personagem humana é gente/homem (prazer com vivéncia interior) e bicho

(puro instinto) ao mesmo tempo. Vejamos, pois, o poema abaixo:

A respiragao de novembro e de sua véspera
(outubro) arde-me nao no cérebro
nem no ombro
mas — anel de fogo — nas ancas
e nas entranhas.

Em ti eu amo os amores todos.

Eu nio podia aceitar isto
mas aceito agora. A vida
nao cessa, é eterno continuar.

Por mais que se queira
o avido sangue nao sera saciado.

A tarde é quem esta bebendo este desejo
Conivente com a violéncia
da patada da fera amada.

E numa noite de novembro
é que fiquei pronta para a vida
ao ver o mar refletido no teu corpo
e a0 meu rosto assomar todo o desastre.

O homem desejado pelo eu lirico da poeta é animal, animalesco ao
extremo. Um macho. Segue ao ponto de ser fera, de ser violento de tanto
prazer com sua patada de bicho feroz cheio de desejo. Sobre essa

particularidade de Olga Savary, Matleine Toledo nos mostra que

10
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A paixdo, conforme Savary, despe-se de seu carater meramente humano
para transformar seres amantes em macho e fémea, cavalo e cavaleiro, e
insere, repetidas vezes, elementos do mundo animal no insinuante jogo
erético representado pelas relacdes de contradi¢ao entre medo e desejo,
dogura e aspereza ou sedugao e intimida¢ao (TOLEDO, 2009, p. 72).

Podemos dizer que, apesar de toda essa selvageria, o amado nio
consegue saciar o desejo que surge das entranhas da poeta, pois este desejo ¢é
algo que nunca cessa; ele é como a propria vida que nunca para. Nesse poema,
a Agua que surge vem com a representacao do mar, uma metafora com muito
mais abundancia e ferocidade nos movimentos. Por vez, a personagem
feminina dos poemas de Savary desvincula-se “de seu papel passivo no
processo sexual, inserindo-se merecidamente como coautora do evento
erotico” (TOLEDO, 2009, p.66). A propria poeta, em entrevista, explica a

audacia de suas mulheres:

Minhas mulheres — as mulheres que apresento nos poemas e contos —
nao sio submissas; sdo as que determinam e norteiam sua propria
vida. Elas sdo para elas mesmas. Algumas pessoas, principalmente
homens, da geracio mais jovem, adoram estas mulheres; Ja os da
minha geracdo estranham, as vezes ndo gostam, ficam incomodados.
Dia vira em que nao estardo mais em estado de perplexidade, espero.
Quanto a mim, faco minha parte, dou meu recado (7d. 7bid.).

Em “O segredo” ha uma insinuacao erdtica com o que o amado guarda
no meio das pernas. O eu lirico brinca e se apropria de metaforas fantasticas
para descrever aquilo que lhe proporciona prazer. A “casa de agua” surge
significando a excitagao enquanto a “rajada de passaros” pode ser entendida
como uma animalesca, uma violenta acao de amor:

Entre pernas guardas:
casa de agua
e uma rajada de passaros.

11
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Em uma relagdo direta com o imaginario social, o campo vai se abrindo
para a criacao de Savary, que se mostra cuidadosa em seu ato de escrever, para
que a sua poesia nao seja rotulada como uma mera expressio de uma mulher
oprimida pela dominagao masculina no seio social. A autora nio chama a
atencao dos seus leitores com literatura de baixo caldo. De fato, em nenhum

momento, a poeta faz isso. Vejamos mais uma criagao savariana:

E PERMITIDO JOGAR COMIDA AOS ANIMAIS
A sombra vindo da floresta
cobrindo-nos como um toldo,
os anéis de folhas e raizes
e os véus de areias e marés,

a agua vindo em meio ao fogo aceso,
olho no olho o bicho que me espreita,
ponho-me nua para ser domada
e o coragdo do magma eu atiro a fera.

O poema acima ¢é repleto de erotismo e simbologia. Agua e Fogo se
unem e nao apagam o desejo. A agua representa o ser em estado total de
excitacao e o fogo alude ao proprio desejo. Dentro da mata, ela se depara
com o bicho que a vigia. Ela ndo recua e se poe pronta para ele. Ela se
entrega e “‘se serve” ao animal, como o titulo do poema sugere. A voz poética
da autora se entrega ao prazer e vira a “‘comida” de seu predador no sentido
erético do termo. No sentido simbélico, podemos entender o poema como
uma referéncia a questao de sexo e poder da “hipdtese repressiva” levantada
por Foucault em Histdria da Sexunalidade 1. A Sociedade vive, desde o séc.
XVIII, uma fase de repressao sexual e se maltrata cruelmente por conta disso.
Nessa fase, o sexo se reduz a sua fun¢ao reprodutora e o casal passa a ser o
modelo. O que resta disso torna-se um mal social e é expulso, negado,
reduzido ao siléncio. A hipétese repressiva ndo pode ser contestada, ja que
serve ainda a sociedade atual. Continuamos a formular, em termos de

repressao, as relacoes de sexo e poder. Se o sexo ¢ reprimido, o simples fato

12
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de falar do sexo ultrapassa todos os limites. Com a hipdtese repressiva,
podemos vincular revolucao com prazer e tratar a liberacdo sexual. Foucault
mostra que os mecanismos para disciplinar a sociedade se exercem através da
formulagao do saber sobre o corpo. E na construcio de um “corpo docil”
submetido as estratégias de dominac¢ao que se estabelecem bases em que essas
estratégias sao alicercadas, garantindo, assim, sua continuidade e permanéncia.
No investimento politico do corpo, o filésofo investiga a questio do poder
como estratégia de taticas. Existe uma producao de “corpos doceis”
disciplinados a funcionarem de acordo com a norma social. Quando a poeta
diz “é permitido jogar comida aos animais”, de fato, esta se posicionando
contra os padroes criados pela sociedade reguladora. Assim, ela mostra que o
“nao” fora extinto e o corpo repreendido em suas vontades sexuais também
fora.

Em “Guerra Santa”, o eu lirico menciona que a fera de que tem medo ¢é
também quem ela mais deseja. Ela se contradiz no jogo da sedugdo: usa
palavras doces para, depois, rebater tudo com palavras asperas. Procura,
assim, ficar igual aos bichos no seu modo de agir: domada e arredia. No
fundo, quer sexo, ou seja, quer ser dilacerada com as garras do bicho e ver a

sua pontiaguda parte lhe tomar as entranhas:

Tenho um medo da fera que me pelo,
ao vé-la quase perco a fala
(embora seja a fera o que mais quero)
mas reagindo digo-lhe palavras doces
e palavras asperas, torno
igual minha voz a voz dos bichos
para seduzi-la ou para intimida-la,
para que pontiaguda me tome das entranhas
depois de dilacerar com as garras meu vestido.

Também podemos entender a fera como o proprio homem, o ser

dominante em uma sociedade patriarcal que sempre possui o controle da
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situacdo. O poema retoma a ideologia da hipotese repressiva de Foucault de
modo que medo e desejo se misturam. A fera a faz perder a fala, mas é, ao
mesmo tempo, tudo o que ela mais quer. Cansada de ser um “corpo docil”

definido socialmente, ela anseia por ir além e seduzir.

O uso dos prazeres também proporciona um especial momento de
busca da verdade. A sexualidade permeia essa ligacao entre desejo e verdade.
Para conseguir atencdo a si proprio é necessario descobrir no desejo a
verdade de st mesmo. Para Foucault, buscar essa identidade pessoal gera
poder, pois ndo ha sujeito sem nog¢ao de poder. Prazer e poder reforcam-se
mutuamente. Com isso, aludimos ao pensamento de Bataille (1987) que diz
que o ato erdtico pertence a um processo de transgressao ao interdito, a

proibicao social. Retornando a Foucault temos:

Se o sexo ¢ reprimido, isto ¢, fadado a proibicao, a inexisténcia e ao
mutismo, o simples fato de falar dele e da sua repressio possui como
que um ar de transgressao deliberada. Quem emprega essa linguagem
coloca-se, até certo ponto, fora do alcance do poder; desordena a lei;
antecipa, por menos que seja, a liberdade futura (FOUCAULT, 1984,

p. 12).

O poema a seguir mostra outra relagdo intima com a poesia de
Gioconda Belli além da questido da 4gua erdtica. Temos, agora, a terra, termo
que a voz poética usa para se autodenominar. A terra também pode significar
uma identificagio da mulher com o local que habita. Vemos no poema a
seguir as manhas e sua atmosfera propicia ao sexo € o trajar da cor branca
para designar pureza e divindade. A poeta reconhece a for¢a encontrada em
sua voluta roxa (aqui, uma metafora para a sua parte intima), lugar de obsessao
de seu amado. Compreende a sua vagina como instrumento de imperfeita
perfeicio e também instrumento de for¢a, aludindo a questio da forca da
mulher em sua diferenca corpérea em relagao ao homem, no poema intitulado

“Pele de terra, minha morada™:
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Pele de terra, minha morada,
para ti portas abertas, abertas
as comportas do mar deflagrado
na manha vendo-te vindo todo de branco.
Aqui o pio de passaros e algumas arvores,
nossa imaginagao, teus objetos,
fingem floresta para o selvagem e quase
sem ternura momento de naufragio.
Minha voluta roxa e ascendente
a0 labirinto-caracol, tua obsessao,
s6 agora te descubro, ah minha forga,
instrumento contra meus excessos,
minha imperfeita perfeicao.

Olga Savary e Gioconda Belli tiveram a for¢a de um tempo distinto que
muito favoreceu suas criagoes artisticas, pois no fim do século XX fez surgir
uma literatura do feminino juntamente com o movimento feminista em si. O
que se observa em relagao a literatura, desde entdao, é que as mulheres estio
mais livres para escrever o que sentem. A liberacio do corpo, simultanea a
liberta¢ao social vem despojando a linguagem, que ja nao necessita mascarar-
se de masculino ou registrar o lamento diante da consciéncia do gozo
reprimido. Aos poucos, as mulheres estdo se emancipando dos tabus culturais
e das restricdes que a sociedade lhe impds. A literatura, antes submetida a
censura ardua, bem como a opiniao publica, da qual é expressao, acha-se livre
e conquista cada vez mais liberdade. O problema sexual, devido a influéncia
crescente da psicanalise, vem sendo tratado com uma objetividade cada vez
maior. A op¢ao da mulher escritora através da fala da liberacao erética, além
de indicar um voltar-se para si mesma, cumpre um papel social, na medida em
que traz a consciéncia (embora de modo ainda reduzido dado o pequeno
numero de leitores brasileiros) alteracOes ja existentes no ambito social. Essa
literatura feminina tem como proposta mudar o imaginario social imposto.

Gioconda Belli também apresenta o elemento agua e a importancia do

corpo como instrumento de liberagdo, mostrando semelhangas com a obra
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savariana no uso das aguas e também na posi¢cao da mulher como ser atuante
no ato carnal de desejo. A “tinaja” abriga o préprio amor, o corpo do amado.
Em uma cadéncia erética, o poema anuncia a atividade de mulher como

agente de sua paixao amorosa:

COMO TINAJA

En los dias buenos,
de luvia,
los dias en que nos quisimos
totalmente,
en que nos fuimos abriendo
el uno al otro
COmo cuevas secretas;
en estos dias, amor,
mi cuerpo como tinaja
recogio toda el agua tierna
que derramaste sobre mi.

Assim como faz Olga Savary, Gioconda Belli nos mostra uma
abundancia de aguas em seus poemas. A relacdo com os rios e a terra do pais
¢ de fundamental importancia para o estabelecimento dos simbolos que
predominam em sua criagao. Observamos em diversos poemas a imagem da
arvore que figura em sua poética com notavel forca simbélica, também
imagem central no romance La mujer habitada. No poema “Metamorfosis”, o
corpo em forma de arvore é habitado pela mulher, tornando-se apenas um sé
corpo:

La enredadera
se me esta saliendo
por las orejas.
Mis ojos se han convertido
en pistilos méviles
y mi boca esta repleta
de flores moradas.
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A identificacado da mulher com os elementos naturais é constante na
poesia de Gioconda Belli. Em “Huellas”, nés temos o papel fundamental da
terra natal e de seus contornos fisicos e psicolégicos como “alimento de rios
interiores”. A agua como aspecto de criagdo e renovagao é também aqui

explorada pela autora:

Asi quiero quedarme
viendo desde lo alto mi rebafio de volcanes azules
dejando que el paisaje me cresca por dentro
que el lago se me instale en los pulmones
que las nubes se expandan en mi sangre
que me nazcan volcanes en los ojos
que esta vision de mito y epopeya
alimente los rios interiores
con los que me sostendré
cuando abra la distancia su profunda frontera.

A poeta busca imagens e constru¢ées poéticas onde o erotismo, a
sensualidade e a feminilidade negam uma opressao social. O processo de
mudanca e fusio da mulher em arvore aponta para uma identificagdo do ser
feminino com o elemento natural, como forca, de forma a se tornarem uma
mesma existéncia, através do qual a mulher pode se reconhecer. Tais aspectos
apontam para os elementos trabalhados por Gioconda Belli, onde a ruptura

com as estruturas patriarcais ¢ fundamental:

Con mis dedos
me toco toda
re-conociéndome entre las hojas
y las ramitas
y las flores que llenan mi boca
y han tefiido mis dientes.

No proximo poema, Belli retoma a imagem da arvore, que agora

apresenta sinais do seu amadurecimento pessoal, politico e literario. A mulher
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representada em sua poesia encontra a sua totalidade num intimo processo de
total fusao com o mundo natural. Ao mencionar a importancia de saber onde

esta, ela mostra também a importancia de ser mulher atuante em seu pais:

PLENITUD
Hoy me siento como un arbol
que se supiera mujer:
Ya no quebradiza rama
sino rotunda intituicion,
y la sélida certeza
de saber donde es que estoy

Outro aspecto recorrente em sua poesia ¢ o corpo feminino. Em alguns
momentos ¢é celebrado na intimidade, em outros, deixa de pertencer a um so6
ser e desfaz-se em multiplos para poder abarcar a grandeza de pertencer a algo
maior. Hssa ocupagao do corpo aparece muitas vezes como um ritual santo de
renascimento para fecundar a terra e alimentar as origens, o passado historico
e a memoria.

Em inimeros poemas de Belli, elementos biblicos sao apresentados nao
somente como partes do imaginario cristdio masculino, mas como
possibilidades de transgressiao e transformacao. Na poesia “Biblia”, vemos a
Nicaragua como o lugar onde as folhas, que cobrem os amantes, t¢ém a mesma

cor daquelas que cobriram os primeiros seres expulsos do paraiso:

Sean mis manos como rios
entre tus cabellos.

Mis pechos como naranjas maduras.
Mi viente un comal calido para tu hombria.
(...) en las tardes iguales de Nicaragua
con el olor a tierra naciendo,
urdiendo en sus entrafas
la vida verde del trépico lujurioso
como yo, como vos,
como las hojas en que nos envolvimos
cuando nos arrojaron del paraiso.
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Belli recria os mitos cristaos juntamente com a escritura do seu ultimo
romance E/ infinito en la palma de la mano. O poema “Mitos” estrutura-se num
belo elogio a feminilidade. Nele temos a imagem de Eva que nos aparece
como um ser de iluminacdo, jamais encarnando a figura de mulher enganada
pela serpente ou pecaminosa:

Lo que nadie nos dijo fue que cuando Eva,
avergonzada de su desnudez,
dejo atras las puertas del paraiso
se encontrd con un niNo
que le ofrecié un manojo de candelas romanas.

A tematica religiosa também ¢é abordada por Olga Savary no poema
“Venha a n6s o Vosso reino”, onde ela trata o amor através de metaforas. O
poema, especificamente, tenta diferenciar o amor-paixao. A comegar pelo
titulo que faz alusio direta ao “Pai Nosso”, a unica oracao que Cristo nos
ensinou na terra, temos outros pontos relevantes neste poema que indicam
um ato de profanagio. O campo semantico do poema nos mostra o barro
primitivo (simbolo da criagdio humana), um jardim ideal que pode ser
subentendido como os jardins do Eden, o nimero sete que é biblico. O amor
¢ uma espécie de fome que ¢ devorada por outra mais forte: a fome do desejo
(da paixao). O amor da voz poética se resume a uma volta inteira de relégio
mais sete horas. Apods dezenove horas amando, o eu lirico retoma o
fascinante desejo que sempre a invadiu e ja nao mais distingue o amor da

paixao:

Cheios de imagens os olhos
e de siléncio os ouvidos.
Palavras: quase nada.

A cor do barro primitivo em tua pele,
terra-mae, vinho de frutos, fogo, agua,
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em tl se nasce e em ti se morte.

Vais me recolhendo e recompondo
no labirinto-buzio-alto-das-coxas,
pressagio de submerso jardim,

Um ideal jardim em que me apresso
e tardo retardar a troca de marés
quando para ti me evado.

O que é amor sendo a fome rara,
O SUStO NO COragao exposto
que como a chama ou a agua devora,

¢ devorada, que desdenha a mente
por uma outra fome, vago pasto,
agua igual a fogo, fogo como lavar
Amor foi uma volta inteira de relégio mais 7 horas.
Amor, chega de gastar teu nome;
Agora arde.

Ao tratarem questoes religiosas, as autoras também estao afrontando o
poder e toda forma que o represente. A religido ainda é uma grande espécie de
doutrina que nao se vé desvinculada de questoes intrinsecas de poder. Ao se
rebelarem ou falarem de religido, ainda uma espécie de tabu constante em
nossa sociedade, elas estio pondo em pratica o enfrentamento necessario a
libertagao totalitaria. Para conseguir a atengao para si é necessario descobrir
no desejo a verdade de si mesmo. Para Foucault, buscar essa identidade
pessoal gera poder, pois nao ha nenhum sujeito sem nogao de poder. Prazer e
poder reforcam-se mutuamente. No primeiro livro de Historia da Sexualidade,

o autor define poder da seguinte forma:

(...) Dizendo poder, ndo quero significar o poder, como um conjunto de
instituicbes e aparelhos que garantem a sujeicdo dos cidadios num
determinado estado. Também nido entendo poder como um modo de
sujeicdo que, por oposi¢ao a violéncia, tenha a forma de regra. Enfim,
nao entendo o poder como um sistema geral de dominagao exercida por

20



[revista dESEnrEdoS - ISSN 2175-3903 - ano VI - nimero 21 - teresina - piaui - agosto de 2014]

um elemento ou grupo sobre o outro e cujos efeitos, por derivacoes
sucessivas, atravessem o corpo social inteiro. A analise em termos de
poder nao deve postular, como dados iniciais, a soberania do Estado, a
forma de lei ou a unidade global de uma dominagao; estas sao apenas e,
antes de mais nada, suas formas terminais. Parece-me que se deve
compreender o poder, primeiro, como a multiplicidade de correlagdes de
forcas imanentes ao dominio onde se exercem e constitutivas da sua
organizacao; o jogo que, através de lutas e afrontamentos incessantes as
transforma, reforca, inverte; os apoios que tais correlagoes de forca
encontram umas nas outras, formando cadeias ou sistemas ou ao
contrario, as defasagens e contradi¢Ges que as isolam entre si; enfim, as
estratégias em que se originam e cujo esbogo geral ou cristalizacao
institucional toma corpo nos aparelhos estatais, na formulacao da lei, nas
hegemonias sociais (FOUCAULT, 1984, p. 88-89).

As obras de Savary e Belli nao se dividem em tragos especificos entre
prosa e poesia, mas estabelecem uma continuidade e um movimento
permanentemente poético entre elas. Para as autoras nio existe uma cisao
entre suas obras. Sendo assim, as tematicas, imagens e simbolos que vemos
nas cronicas de Savary ou nos romances de Belli podem ser encontrados na
produgiao poética de ambas. Enquanto cronista da revista masculina “Ele &
Ela”, na coluna com o sugestivo nome de “Pagina 697, nos anos 90, Savary
nos fala eroticamente de uma relacio homem-bicho, tematica forte e

permanente em sua cria¢ao poética:

Aquele olhar...

Conhecia o gosto da palavra medo, conhecia o cheiro da palavra
medo, o som da palavra nio tendo primazia sobre ela. Tinha a
vocacao dos abismos — e nao sabia. Ainda nao entendera ao certo se
a possibilidade maior estava no primitivo, nas coisas primitivas, ou no
requinte. Porque fundamental era o mistério, e mistério nos dois
havia. Ela estava na restinga, o capim chegava-lhe aos tornozelos
como poderia atrevidamente tocar-lhe o alto das coxas, o mar vinha
na salsugem até seu corpo numa espécie de andar como o coleante
andar das serpentes. Nunca vira olhar mais sensual, mais direto, mais
provocador e animal do que esse olhar umido e duro a um sé tempo,
cheio de desejo dela, mas sem ternura alguma: sou teu inimigo, te
matarei de prazer e nao terei piedade. O olhar dourado do abismo, o
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olhar cor-de-mel-da-paixdo-puramente-animal-sem-a-menor-ternura,
urgente, na restinga.

Homem algum a tinha olhado assim antes, tdo friamente, com essa
trialdade de posse. De imediato, esse olhar criou um elo quase
arquetipico entre os dois, uma cumplicidade. Ninguém jamais a tinha
olhado assim e assim penetrado esse ponto perdido de sua
consciéncia de ser também, subita e violentamente, um animal, com
esse magma a rugir nas entranhas como um animal no cio.
Como teria ele entrado de seu inconsciente para a clareira de sua
consciéncia?

Este olhar: a figuracio de um sonho? Apanhada na armadilha, os
pontos nevralgicos da paixdo em seu corpo — 0s pés em primeiro
lugar, quase oriental que era, a nuca, o longo do dorso, a parte de fora
das ancas, o interior das coxas, a vulva - foram tomados como uma
fortaleza de assalto por este olhar. Toda uma sar¢a ardente, sentia-
se também um animal. Sua consciéncia se esvaia, estranha e febril,
como uma rapida perda da memoria. Nunca tivera sido tao fémea
como entao, refletida nesse olhar. Feras agora, os musculos de ambos
estavam retesados, possessos. Sua sede? Um castelo de aguas? So
abrasamento e furia essa atracao. Planto em ti um jardim de crinas e
de espantos.

O olhar mais sexy que tinha visto. O olhar dourado do abismo. E era
de um bode. (SAVARY, 1993, p. 69)

Considerag¢des Finais

Ambas as poetas falam da alegria e da luta de serem mulheres,
combatendo os estere6tipos machistas da sociedade. Desfazendo o “ideal
regulatorio” definido por Foucault em sua “hipétese repressiva”, a mulher
escapou das amarras do poder doutrinador masculino, demonstrando que
também merece ser tratada com respeito. A democratizacio da vida sexual
estabeleceu o aparecimento de um todo social mais harmonico e satisfatorio.
Somado a isso, podemos acrescentar alguns outros implementos, como o
surgimento da pilula anticoncepcional, em plena década de setenta, que

contribuiu para que o sexo nao fosse encarado apenas como mais uma
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questao moral, mas também de bem-estar e de prazer. Por essas razoes, o
corpo da mulher tornou-se local do desejo, do mistério e da procriagio que a
faz gerar outro corpo e também abrigar seus desejos. Essa ¢ uma questao
importante para se tratar a visao do erotismo na escrita feminina. Ha os que
consideram a existéncia de uma criacao feminina em total relacio com o
corpo, tornando essa escrita muito prépria e peculiar. O corpo entra nesse
contexto erético como arma de combate, como forma de expressao da mulher
que o habita e quer dispor dele integralmente. O que ela escreve, portanto, é
uma expressao de seu conhecimento e daquilo que vivencia, uma vez que
devemos ter sempre muito clara a concepg¢ao de que a linguagem é um modo
de producio que niao é neutro, inocente ou natural. Ela se engaja em uma
intencionalidade e ocupa lugar privilegiado na manifestacao de uma ideologia,
de modo que é imprescindivel estarmos conscientes da relacao da linguagem

com o conhecimento e com a cultura.

Olga Savary e Gioconda Belli foram as duas poetas analisadas em nosso
trabalho no ambito do erotismo. As poesias de ambas tiveram uma funcao
bastante pragmatica, fazendo cumprir certo carater social da mulher que surgia
na sociedade nos anos oitenta e no feminismo que voltava com forca. Vemos
a mulher, que o eu lirico das poetas representam, sedentas de sexo e
enlouquecidas por um desejo animal desenfreado. Sio mulheres livres. Elas
saem de uma postura dominada para atuarem no sexo, assim como a mulher
na sociedade sai de uma postura dominada para ir a busca de sua propria vida
(e ndo mais de uma vida criada pelos homens para ela). “Liberdade” ¢é a
palavra que melhor define o momento social dessa mulher que busca pelo
novo, mulher que comeca a se descobrir como cidada de respeito, dona de si

mesma.

Enfim, as duas escritoras encontram, cada uma da sua maneira, meios
de desconstrucio do imaginario feminino em suas sociedades. Foram

pioneiras no assunto, tiveram a iniciativa de mostrar que as mulheres possuem
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desejo e necessidades sexuais, numa época em que poucas artistas ousaram
tazé-lo através de textos literarios. Essa desconstru¢ao acompanhou a nova
mulher que comegava a se formar no seio social: uma mulher que passou a
levantar a cabega e ia a luta sempre que precisava. Com isso, fizeram do
erotismo uma arma de combate eficaz contra a visio pura e casta que a
sociedade atribuia a mulher. Cientes de seu desejo, seus corpos nao s6 se
tornaram lugar desse desejo e dessa angustia, mas, também, um espaco mais
apropriado para desencadear as mudangas ensejadas. O erotismo foi o passo

necessario para inumeras possibilidades que seus textos corroboram.
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