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UNIVERSO EM DISSOLUGAO

Rodrigo Petronio

Situagao

Ha mais de um século a critica tem enfrentado a dificuldade, tdo espinhosa
quanto intransponivel, de conseguir determinar as matrizes que sustentam a
literariedade de um texto, seja ele qual for. E essa dificuldade chega as raias da
impossibilidade quando se trata da poesia, provavelmente a mais porosa e flutuante
de todas as artes miméticas. Ndo por acaso, um dos maiores tedricos
contemporaneos da literatura, Antoine Compagnon, destaca a literariedade, a
representacdo e a intencionalidade entre os termos de mais complexa, dificil e
delicada compreens&o na literatura atual’. N3o poderia ser diferente: sdo na verdade
nada mais nada menos do que trés variagdes de uma mesma pergunta: O que é a
literatura? Afinal, com a crise radical da nogao de representagdo, deflagrada e
precipitada vertiginosamente na arte desde o Romantismo, torna-se quase
impossivel demarcar um limite interpretativo entre a intencionalidade textual e a
reproducao ipsis litteris de dados da experiéncia.

Se pensarmos que desde Aristételes a questdo da mimesis € a chave
definidora da arte, como seria uma arte para além da representacédo? O que diz uma
obra? Que realidade ela nos apresenta? Haveria um real fora da linguagem? Como
se da a relagao autor, obra, leitor e real? Nesse sentido, a indagacédo fundamental
poderia ser formulada a partir de algumas perguntas. Como equacionar a critica
literaria com a crise da representagao se esta, mais do que uma crise de linguagem
ou das significagdes virtuais ainda ndo exploradas da linguagem, consiste em uma
diluicdo do préprio estatuto da obra de arte na sociedade industrial e pds-industrial?
Como agenciar, no discurso reflexivo sobre o poema, elementos que deem conta de
sua historicidade sem reduzi-lo a documento? Como extrair conteudos psicoldégicos

de uma matéria verbal que muitas vezes brota, miticamente, do solo anénimo da

! COMPAGNON, Antoine. O deménio da teoria: literatura e senso comum. Tradugdo Cleonice Paes Barreto Mourdo. Belo Horizonte: UFMG,
1999.
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historia, tal como a flores amarelas e verazes de nosso medo ou aquela, que rompe
o asfalto unanime de nossa nausea? Como conferir realidade a um artesanato que
€, ele mesmo, matéria ficta, extraida a duras penas da cadeia imitativa e emulativa
infinita da tradicao?

Em muitas analises da literatura, essas perguntas continuam interditas e
ainda nao encontraram uma resposta a altura de sua seriedade. Como bem lembrou
Joao Cezar de Castro Rocha na Introducdo desta obra, a precocidade intelectual
surpreendente, comec¢ando aos dezoito anos como critico no Jornal do Brasil, € o
vaticinio do grande critico Antonio Candido, de que se tratava de um futuro talento,
de fato se cumpriram?. Na critica brasileira, José Guilherme Merquior € um dos mais
agudos intelectuais ao perceber esses movimentos e a produzir uma proposta
tedrica que, dialogando com o leque amplo das principais correntes tedricas do
século XX, conseguisse responder as perguntas acima. Adentremos entdo o reino

de algumas dessas teorias. Prenhes de mistério.

Entre a Forma e a Forma

O formalismo foi e, em certa medida, continua sendo uma das correntes mais
influentes da teoria da literatura. Desde as seu surgimento nas primeiras décadas do
século XX, nos primeiros circulos de Moscou e Praga, até a sua adaptacao francesa,
com a convergéncia entre formalismo e estruturalismo e os desdobramentos no pos-
estruturalismo, suas transformacdes foram tdo grandes que € dificil mapear a
penetracao de conceitos formalistas no ambito dos estudos de literatura. Além disso,
o influxo formalista em outras areas do conhecimento torna essa analise ainda mais
complexa.

Merquior percebeu com lucidez a forga e a penetragcao das ideias formalistas,
a ponto de dedicar uma obra especifica para reconstruir esse percurso, levantando
suas eficacias e retificando seus problemas. Tal tarefa havia ganhado inicialmente
um teor ideoldgico e polémico com a publicacdo de O estruturalismo dos pobres e
outras questées (1975)°. Embora matizada e muito mais aprofundada, o teor

combativo ainda permanece uma década depois em De Praga a Paris: uma critica

> ROCHA, Jodo Cezar de Castro. José Guilherme Merquior: aqui e agora. Nesta obra, p. 10.
* MERQUIOR, José Guilherme. O estruturalismo dos pobres e outras questdes. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1975.
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do estruturalismo e do pensamento pos-estruturalista (1986)4, uma analise exaustiva
das matrizes, legitimidades e impertinéncias das teorias estruturalistas. Trata-se
acima de tudo de uma obra extremamente erudita, referéncia nos estudos
estruturalistas. Por outro lado, para além da especificagao historica do formalismo ou
do estruturalismo, Merquior nunca conseguiu colocar de lado a necessidade urgente
de se equacionar uma filosofia da forma, com pressupostos claros, ou seja, um
método para a compreensdo legitima do fenémeno literario>. O mesmo jovem
avesso ao culto a forma e aos maneirismos teodricos de algumas linhas do
estruturalismo e do pds-estruturalismo, que ele criticou como sintomas® ideoldgicos
de uma grafocracia e de uma semiocracia da sociedade moderna’, é também aquele
que dedicara a maior extensao da sua obra critica a analise da forma profunda da
obra de arte. Por isso, a insuperavel relagdo dialética de Merquior com a dimensao
formal da arte.

E a ambivaléncia do critico com relagao a forma n&o para por aqui. Espraia-se
ainda em uma analise minuciosas do pensamento formalista como uma das matrizes
formativas da literatura moderna com a publicacdo de Formalismo e tradigdo
moderna: O problema da arte na crise da cultura (1974)%. O subtitulo explicita a fonte
da visdo paradoxal que o formalismo apresenta: ao mesmo tempo produtivo como
instancia criativa e geradora de novos sentidos na literatura moderna, ele nao daria
conta de enfrentar o impacto da crise cultural em larga escala que essa mesma arte
moderna prenuncia, denuncia e padece. Por isso, a explicagdo do autor: nao
pretendeu remotivar o velho elo entre formalismo e arte moderna, mas sim
problematizar esta relacdo aparentemente natural®.

Concepgdes segundo as quais a literatura se relaciona as fungbes da

linguagem (Jakobson) e seria um sistema de signos (Mukarovski)'®, teriam em seu

* MERQUIOR, José Guilherme. De Praga a Paris: uma critica do estruturalismo e do pensamento pés-estruturalista. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1991. Primeira edi¢do de 1986 em inglés: MERQUIOR, José Guilherme. From Prague to Paris: A Critique of Structuralist and Post-
Structuralist Thought. Londres: Verso, 1986.

> Haja vista a persisténcia teérica com que o tema da forma é reproposto em sua obra em momentos ulteriores, como critica das formas e
como criticas das ideias, ou seja, como a ideia de forma, mas também como a forma das ideias. Este é um dos misteres de toda a critica
cultural, atividade rara no mundo contemporaneo, segundo o autor: MERQUIOR, José Guilherme. As ideias e as formas. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1981, p. 15 e seg.

® MERQUIOR, José Guilherme. Do signo ao sintoma: reflexdes sobre a semiologia da literatura. In: Formalismo e Tradicdo Moderna: O
problema da arte na crise da cultura, p. 117 e seg.

’ De Praga a Paris: uma critica do estruturalismo e do pensamento pés-estruturalista, “O argonauta e o semiocrata”,p. 149 e seg. quanto ao
termos grafocracia é especialmente referido as teorias de Derrida.

& MERQUIOR, José Guilherme. Formalismo e Tradigdo Moderna: O problema da arte na crise da cultura. Rio de Janeiro: Editora Forense-
Universitaria, 1974; Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1977.

°® MERQUIOR, José Guilherme. Formalismo e Tradi¢do Moderna: O problema da arte na crise da cultura, p. 1-3.

© MERQUIOR, José Guilherme. A estética semioldgica: Mukarovski e depois. In: Formalismo e Tradicdo Moderna: O problema da arte na
crise da cultura, p. 253 e seg.
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cerne uma dupla determinagao, positiva e negativa. Por um lado trouxeram grandes
contribuigbes para autonomizar o discurso literario e conferiram uma legibilidade
propriamente poética a textos de géneros distintos, de acordo com o desvio
(Tynianov) que esses mesmos textos operassem no nivel da linguagem. O método
formalista também € de imensa valia no ambito da narratologia, a demarcagéo
tipificadora das narrativas, seja ela de cunho morfolégico (Propp) ou mesmo
estrutural, por nomes que desenvolveram essa abordagem em linhas distintas:
Todorov, Eco, Barthes, Genette, Prince, Lotman, Segre, Henrik von Wright.

Porém, em seus diversos niveis de analise, o dilema entre diacronia e
sincronia, entre a ordem do discurso e a ordem da historia, permanece insoluvel. Os
formalistas ndo conseguiram solucionar as aporias internas ao préprio método,
sendo com subterflgios que contradiziam as premissas''. O proprio Jakobson
percebeu bem essa aporia de seu método e a confessou nos conhecidos dialogos
com Krystyna Pomorska. Mas ao comparar a forma ao cinema, misto de apreenséo
estatica e movimento, de fotografia e temporalidade, continua esbarrando no
problema elementar suscitado pelo formalismo: a experiéncia da temporalidade'?.
Ndo é outro o motivo de Bakhtin ter abandonado o formalismo, considerando-o
incompativel com a leitura dialética.

Roland Barthes, por sua vez, apos a sua fase estruturalista, também se
afastou do método, buscando uma abordagem mais semantica do que estrutural.
Para Merquior, no entanto, Barthes estaria na faixa de transicdo do estruturalismo
para o pos-estruturalismo. Este, representado por Foucault, Derrida, Levinas,
Deleuze, entre outros, segundo o critico, seria uma mera simbolizagdo da diferenca
ontolégica, tema presente em Heidegger e na fenomenologia™. Em outro espetro,
alguns dos maiores teoricos do século XX, como Frye e Mielietinski, ambos da
vertente chamada mitica ou arquetipica, igualmente tipificadora e também estrutural
a seu modo, embora sob o alvo da critica dos préprios estruturalistas, como
Todorov, sofreram restricdbes por parte da critica no que diz respeito a sua leitura
puramente imanente e transistérica das formas. Merquior, entretanto, destaca em

diversos momentos a importancia do empreendimento de Frye.

" MERQUIOR, José Guilherme. O problema da interpretacio estilistica da pintura clssica: um desafio para o método formalista. In:
Formalismo e Tradigéio Moderna: O problema da arte na crise da cultura, p. 273 e seg.

2 JAKOBSON, Roman e POMORSKA, Krystyna. Didlogos. Tradugdo de Elisa Angotti Kossovitch, com a participagdo de Boris Schnaiderman,
Haroldo de Campos e Léon Kossovitch. Sdo Paulo: Cultrix, 1985.

" MERQUIOR, José Guilherme. De Praga a Paris: uma critica do estruturalismo e do pensamento pds-estruturalista. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1991, p. 223 e seg.
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Entre a Forma e a Estrutura

Tao influente nos estudos de literatura quanto o formalismo, o estruturalismo
conta com tantos desdobramentos, seguidores e alteracbes que mal se consegue
determinar uma distingdo clara entre seus iniciadores e seus herdeiros, bem como
entre os diversos usos da denominagdo em cada campo do conhecimento. Nesse
sentido, De Praga a Paris € uma referéncia em nivel mundial sobre essa
reconstrucdo desses labirintos, caminhos e bifurcagdes. A conexdo entre os
métodos formalistas e estruturalistas sdo patentes'. Seja pela origem comum na
obra seminal de Saussure, fonte de inspiracdo tanto da linguistica estrutural e do
formalismo russo quanto da semiologia francesa, seja nas convergéncias entre a
leitura imanente das formas como estruturas binarias elementares de sentido®.

Desse modo, os herdeiros da linguistica estrutural, em diversas areas do
conhecimento, da sociologia a teoria da cultura, da antropologia a teoria da
literatura, da semiologia a teoria da comunicagéo, da teoria da informagéo (Warren
Weaver) a teoria cibernética e dos sistemas (Abraham Moles), partiham de teses
muitos semelhantes as difundidas pelos paladinos do formalismo. Haja vista que
tanto o formalismo quanto o estruturalismo se enraizam justamente na Linguistica,
nao em outra ciéncia. Ou seja, a despeito das diversas mudangas em relacdo a
postura inaugurada pelo estruturalismo, seja no interior de um mesmo pensador,
como ocorre com as diversas fases de Barthes, seja nas énfases e percursos
individuais de cada pensador, de Todorov a Greimas, de Ducrot a Hjelmslev, de
Mounier a Martinet, € possivel estabelecer alguns pressupostos comuns por um
longo periodo de atividade intelectual'®.

Nesse sentido, a analise do estruturalismo é decisiva a formacgdo do

pensamento de Merquior. E € sempre importante ressaltar que se ele efetuou muitas

" De Praga a Paris: uma critica do estruturalismo e do pensamento pés-estruturalista, “A encruzilhada de Praga: entre o formalismo e a
sociossemidtica”, p. 33 e seg.

> De Praga a Paris: uma critica do estruturalismo e do pensamento pds-estruturalista, “A encruzilhada de Praga: entre o formalismo e a
sociossemiotica”, p. 35 e seg.

' Conferir: MERQUIOR, José Guilherme. Do signo ao sintoma: reflexdes sobre a semiologia da literatura. In: Formalismo e Tradigéo
Moderna: O problema da arte na crise da cultura, p. 117 e seg.
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criticas a formac&o do estruturalismo'’, sua relacdo com esta vertente é paradoxal,
especialmente no que concerne aquele que talvez tenha sido o maior e mais agudo
defensor do estruturalismo: Claude Lévi-Strauss. Em mais de um momento,
Merquior demonstra a condigdo sui generis que Lévi-Strauss ocupa no
estruturalismo'®. Além disso, destaca seu carater fundacional do estruturalismo nas
ciéncias sociais, e a singularidade de seu racionalismo'. A obra extremamente
elogiosa de Merquior dedicada a analise do conceito de estética no pensamento de
Lévi-Strauss demonstra bem essa ambivaléncia®. E por meio da imersao na obra do
grande antropdlogo que o critico brasileiro consegue depurar sua filosofia da forma.

Vale a pena analisarmos alguns pontos.

A Forma Profunda

Fruto de sua experiéncia nos seminarios que o antropdlogo coordenava em
Paris, esta obra de Merquior talvez seja uma das melhores chaves para adentrarmos
sua concepgao critica. Em primeiro lugar, Merquior depreende alguns conceitos
matriciais na obra do antropdlogo no que concerne a sua visdo de arte. Compreende
a arte como fruto de uma articulagdo simbdlica binaria que tende do particular ao
coletivo e ndo do coletivo ao particular, como ocorre com a concep¢ado do mito como
representacoes coletivas em Durkheim?'. Por seu turno, e esse é um dado
importante, essa arte € uma presentagdo e ndo uma representacdo®*, a medida que
nao repde um termo ausente invisivel, mas mimetiza a prépria fungdo simbdlica, que
€ propriamente a manifestacdo do inconsciente, estruturado no nivel imanente da

linguagem.

7 Uma das criticas mais escrachadas ao que o critico considerava os falsos estruturalistas esta justamente em um artigo sobre Drummond:
MERQUIOR, José Guilherme. Em tom de crénica: o discurso de primavera de Drummond. In: As ideias e as formas. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1981, p. 290 e seg.

'8 De Praga a Paris: uma critica do estruturalismo e do pensamento pos-estruturalista. “Velho e novo estruturalismo”, p. 18 e seg.

¥ pe Praga a Paris: uma critica do estruturalismoe do pensamento pds-estruturalista. “Claude Lévi-Strauss: o nascimento do
estruturalismo nas ciéncias sociais”, p. 53 a 108.

* MERQUIOR, José Guilherme. A estética de Lévi-Strauss. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro/Editora da Universidade de Brasilia, 1975.

2 Embora haja uma dialética nessa dindmica, lembremos da preponderancia dada por Durkheim do coletivo sobre o individual. Bem como
desse singular materialismo transcendental presente na teoria da representagdo coletiva, desenvolvida nas Formas elementares da vida
religiosa, sua obra fina. Por isso Merquior enfatiza a metodologia de Lévi-Strauss como sendo a de virar Durkheim de ponta-cabega: De
Praga a Paris: uma critica do estruturalismo e do pensamento pds-estruturalista. “Virando Durkheim de ponta-cabeca”, p. 58 e seg.

22 A estética de Lévi-Strauss, 16.
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Tal fungéo simbdlica traz a luz a defasagem entre os significantes flutuantes e
0 significado, a comegar pelo sistema simbdlico primario da propria Il'ngua23. A
segunda forma de defasagem seria propriamente a da arte. Ela consiste em uma
repristinatio, ou seja, uma nova presentagdo da primeira distopia entre significante e
significado e demonstra a natureza incomensuravel dos diversos sistemas
simbdlicos entre si. Este termo é importante: incomensuravel. Ele da conta de uma
dimensado da obra de arte em geral negligenciada pelo formalismo, pela analise
socioldgica e pelos demais estruturalistas.

Nesse movimento, o pensamento artistico, nas sociedades frias, ou seja,
tradicionais, encarnado especialmente na figura do xama, cumpre a fungdo do que
Merquior, sempre inspirado no antropélogo francés, chama de pensamento
periférico, correlato das assimetrias dos sistemas de simbolizagdo?*. Esse tipo de
pensamento esta a um s6 tempo dentro e fora do sistema de valéncias culturais de
seu grupo. Marginalidade estruturante da propria economia simbdlica do povo, o
pensamento periférico oscila entre a magia e a ciéncia. A magia e a arte sao
miméticas, sendo a primeira pratica e a segunda, ndo necessariamente. Isso porque
o conhecimento transmitido pela obra de arte se desprende do conteudo mimético
que ela veicula®. O artista, segundo Merquior, estaria entre o sabio (ciéncia) e o
bricoleur (mito)®. A arte seria um microcosmo da realidade cosmoldgica e social na
qual ela é produzida. Portanto, ndo representa esta realidade, mas decompde e
mimetiza suas estruturas elementares em um modelo reduzido. E é esta sua
condicdo que faculta ao artista-artesao a possibilidade de resolver a problematica de
sua condigdo oscilante por meio de uma interpretacdo do universo®’, outro ponto
crucial de sua analise da estética antropoldgica de Lévi-Strauss.

Ora, para Merquior, o que diferencia a condicdo do artista da sociedade
tradicional fria do artista das sociedades quentes e abertas como a ocidental, ndo é
uma questdo de natureza, mas de grau. Enquanto aqueles estdo alocados em uma
vivéncia coletiva, o que proporciona maior intensidade as suas obras®, pois estas se
conectam imediatamente com o coletivo, nas sociedades modernas a tendéncia é a

de se formar uma mitologia privada, na qual o artista, pesando representar

2 A estética de Lévi-Strauss, 18.

** A estética de Lévi-Strauss, p. 21.
» A estética de Lévi-Strauss, p. 34.
% A estética de Lévi-Strauss, p. 34.
7 A estética de Lévi-Strauss, p. 22.
8 A estética de Lévi-Strauss, p. 49.
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aspiragcdes coletivas, estaria apenas privatizando as relagdes de producio
artisticas®. A historia da arte ocidental teria sido a passagem de uma mitopoética
social a uma mitopoética individual®®. Essa passagem corresponde a transi¢cao do
mito para a fabula.

Nesses termos, ha uma perda de vigor na passagem da arte primitiva a arte
das sociedades abertas, pois esta passagem consiste na translagdo da
hiperestruturalidade dos mitos a hipoestruturalidade da literatura®'. Esse declinio
estrutural, se podemos falar assim, consiste em uma rarefagéo dos significados e em
um enfraquecimento das estruturas opositivas®2. Nesse percurso os mitos teriam
sido submetidos a uma extenuacdo de sua estrutura®. Nesses termos, é
extremamente sagaz a percepgao que Merquior extrai quase literalmente de Lévi-
Strauss: a arte moderna s6 se emancipou da arte primitiva na arte grega antiga e a
partir da Renascencga. Ou seja: quando tendeu ao naturalismo, que € uma expressao
de individualismo subjetivo, e deixou de ser o modelo reduzido do real em sua
totalidade, ou seja, quando deixou de ser mitica>.

Essa constatacdo € quase uma petigao de principio tedrico do autor. Parte do
pressuposto de que, enquanto consciéncia critica e fonte de conhecimento e nao
mero ludismo, a arte deve ser Icida quanto a essa sua condigdo deslocada®. Em
outras palavras, ndo basta ao artista criar uma mitologia particular. A propdsito, essa
€ a critica basica, tanto de Lévi-Strauss quanto de Merquior, a algumas crencgas da
arte moderna. Entendida como manifestacao do pensamento periférico também nas
sociedades modernas, apenas quando tem uma autocompreensao de sua
marginalidade estrutural a arte se encontra em condi¢gbes de traduzir as aspiragbes
coletivas. A Otica da poesia, tal como proposta por Baudelaire na sociedade
moderna, corresponderia a uma adogao da consciéncia mitica e estrutural e em um
posicionamento necessariamente problematico no mundo®. Diferente da arte
engajada, que busca espelhamentos empiricos e continuidades temporais, como diz

Merquior, apoiado em Frye e Polanyi, a poesia moderna parte de uma ruptura com a

¥ A estética de Lévi-Strauss, p. 52 e seg.

30 A estética de Lévi-Strauss, p. 45. Essas analises sdo feitas em sentido muito semelhante por Eliade (Mito e Realidade, entre outras) e
Dumeézil (Do mito ao romance, nos trés volumes de Mito e epopeia).

3! A estética de Lévi-Strauss, p. 50.

%2 A estética de Lévi-Strauss, p. 48 e seg.

33 A estética de Lévi-Strauss, p. 50.

3% A estética de Lévi-Strauss, p. 46 e seg.

%> Assim Merquior comeca um capitulo: “Nosso ponte de partida foi a consciéncia da posicdo marginal da arte na era contemporéanea”.
MERQUIOR, José Guilherme. Formalismo e Tradi¢do Moderna: O problema da arte na crise da cultura, p. 180 e seg.

%% A estética de Lévi-Strauss, p. 65.
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temporalidade linear®’. E aqui, especialmente neste ponto, tocamos o amago da
interpretacdo da poesia de Drummond. Mas nos atenhamos mais um pouco ao

meétodo de Merquior, pois alguns passos decisivos podem aclara-lo ainda mais.

A reducao

Ainda na mesma obra, Merquior analisa basicamente trés correntes criticas: a
estrutural, a sociolégica e a fenomenolégica. Em linhas gerais, se o estruturalismo
foi desvirtuado por um sem-numero de apropriagdes, tendo como um de seus
poucos representantes o antropdlogo em questdo, a vertente socioldgica,
notadamente a da Escola de Frankfurt®®, t3o bem conhecida pelo critico, n&o teria
condigdes de dar conta de alguns aspectos do fendmeno literario sem redundar em
pessimismo, como acentuou Eduardo Portella®®. Mais: ao hipostasiar a dimens&o
critica como ponto valorativo maximo das obras e condigao sine qua non para que a
arte tenha o estatuto gnosiolégico que Ihe cabe na modernidade, os frankfurtianos
incorreriam necessariamente em uma supervalorizacdo do negativismo*’, ou seja,
em uma razdo melancdlica intransponivel*'. Porém, a vertente da fenomenologia na
literatura, a despeito dos problemas de seu conhecido idealismo transcendental e de
seu dualismo eidético-noético, € analisada por Merquior com mais parcimdnia, em
espacial na obra de Dufrenne, mais do que na obra do maior mentor dessa vertente,
Roman Ingarden*?.

Na fenomenologia, o tema da redugdo pode nos esclarecer sobre uma das
matrizes criticas de Merquior. Em linhas gerais, poderiamos dizer que o dialogo
entre a redugdo fenomenoldgica e a nogéo da obra de arte como modelo reduzido
da totalidade do real, proposta pelo estruturalismo integral de Lévi-Strauss,

especialmente em O Pensamento Selvagem®™, é uma das matrizes e uma das

%7 A estética de Lévi-Strauss, p. 68.
38 MERQUIOR, José Guilherme. Arte e Sociedade em Marcuse, Adorno e Benjamin. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1969.
%% PORTELLA, Eduardo. In: Revista Brasileira. Dez anos sem José Guilherme Merquior. Mesa-redonda realizada na Academia Brasileira de
Letras no dia 4 de outubro de 2001. Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras, Fase VII, jul./ago./set., 2002, ano VIIl, n2 32, p. 211.
“° Conferir: MODERNO, Jodo Ricardo. Adorno e o Kulturoptimismus de Merquior. In: José Guilherme Merquior. Revista Tempo Brasileiro.
Edigdo especial em homenagem a José Guilherme Merquior. Rio de Janeiro, 109: 147-150, abr./jun., 1992, p.83 e seg.
41 o~ . st . . ~ A P . N .

Outra condigdo dilemdtica é a de Merquior com relagdo a Escola de Frankfurt. Inicialmente leitor perspicaz de suas maiores
contribuigBes, em uma obra posterior, o Elixir do Apocalipse, ndo deixard de exaltar o irracionalismo negativista a que ela necessariamente
daria ensejo. MERQUIOR, José Guilherme. O elixir do apocalipse. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1983.
42 " .

A estética de Lévi-Strauss, p. 39 e seg.

* A estética de Lévi-Strauss, p. 75.
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portas de entrada a uma compreenséo global da teoria da literatura de Merquior®*.
Assim como ele prop6s uma compreensdo global da obra de Drummond®,
poderiamos arriscar esta chave como acesso a uma compreensao global da teoria
da literatura desenvolvida por ele, Merquior. Porém, algo ainda escapa a esta
moldura. Uma dimensao nuclear da experiéncia humana. Aquela que, quando
pediam para Agostinho definir o que ela era, ele ndo sabia dizer. Quando nao lhe

perguntavam, ele a conhecia.

Forma e Temporalidade

A recuperagao da historicidade do discurso por meio de uma conversio a
temporalidade nao deixa de ser uma seducido bastante oportuna a muitos criticos
que quiseram se livrar dos impasses do formalismo. Essa conversdao vem sendo
executada também ha mais de um século: o historicismo®, a expressividade de
Croce, o idealismo de Hegel e de Gentile, a vertente compreensiva de Dilthey, o
vitalista de Scheler, a concepgao da arte como materializagdo das contradicbes
historicas que lemos em Lukacs e em alguns autores da Teoria Critica.

Merquior, como um espirito cada vez mais em busca de modos rigorosamente
racionais da realidade, bem como de uma maneira de acessa-la tendo em vista uma
passagem do individual ao geral, do particular ao universal, demonstra um reiterado
desconforto com o historicismo e os vitalismos de diversos quadrantes. Como deixa
claro em um artigo brilhante, estas tentativas ndo passariam de variantes do
irracionalismo®’. Além disso, apoiado no método iconoldgico de Panofsky, critica a
nogado de compreensdo empatica, de Max Weber, e a epistemologia do vivido, de

inspiracdo vitalista, intuicionista ou compreensiva*®. Também nZo se trata da

* Acredito que tal matriz hermenéutica, do ponto de vista estrutural, pode ser haurida desta obra dedicada a andlise de Lévi-Strauss, em
especial no Apéndice II: “Analise dos mitos e analise das obras de arte”. In: A estética de Lévi-Strauss, p. 81 e seg.

> ROCHA, Jodo Cezar de Castro. José Guilherme Merquior: aqui e agora. Nesta obra, p. 10.

* Sobre as origens romanticas do historicismo e do idealismo: MERQUIOR, José Guilherme. Formalismo e Tradi¢do Moderna: O problema
da arte na crise da cultura, p. 168 e seg.

“ MERQUIOR, José Guilherme. “Vida e Cultura”. O argumento liberal. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1983, p. 211-214. Publicado
originalmente em O Estado de S. Paulo, 1982.

8 A estética de Lévi-Strauss, p. 91.
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temporalidade proposta pelo historicismo®®, que Merquior aprendeu a criticar
inspirado em Popper e que via como uma vertente avessa @ modernidade®.

Porém, como explicar essas restrigdes em um critico sempre preocupado com
a dialética? Nao por outro motivo uma de suas primeiras obras € uma analise da
teoria da cultura desenvolvida pela Escola de Frankfurt"’. Os conceitos dessa
escola, que vao da dialética negativa a um materialismo messianico e a uma analise
puramente estrutural das condigdes de producao da sociedade, da qual a arte seria
uma das melhores traduces, chamaram a sua atencao desde o comecgo da carreira
critica. Porém, afirmar a plenitude do real como estrutura positiva que produz a
ilusdo reificada de sua autossuperagao apenas na consciéncia burguesa alienada
nao é ainda ter compreendido o ponto mais grave do dilema. Afinal, nem tudo se
resolve no nirvana dialético. Pois de tudo fica um pouco. As vezes uma flor. As

vezes um rato.

O negativo da dialética

Como se sabe, dentre os intelectuais brasileiros, Merquior foi um dos maiores
criticos do marxismo®2. Como bem observou José Mario Pereira, que foi amigo e é
um dos maiores conhecedores da obra do critico, em sua obra madura ha um
afastamento e inclusive uma critica da Escola de Frankfurt, a qual Merquior dedicou
um de seus primeiros livros, e apenas Benjamin é poupado®. Sua critica chega até
os descendentes recentes da escola, como Habermas®. Esse afastamento do
marxismo e a adogao do liberalismo social foram possivelmente motivados por seu
conhecimento de autores que promoviam uma revisdao de episoédios decisivos do
marxismo no século XX, como Kolakowski e Elster, mas também se deveram a sua

aproximacao das obras de Rawls, Bobbio, Nozick, Dahrendorff, Berlin. Devem ainda

** MERQUIOR, José Guilherme. O Renascimento da teoria politica francesa. In: José Guilherme Merquior. Revista Tempo Brasileiro. Edicio
especial em homenagem a José Guilherme Merquior. Rio de Janeiro, 109: 147-150, abr./jun., 1992, p. 11.

*® Sobre Merquior e a critica de Popper ao historicismo ver: LAFER, Celso. O liberalismo militante de José Guilherme Merquior. José
Guilherme Merquior. Revista Tempo Brasileiro. Edigdo especial em homenagem a José Guilherme Merquior. Rio de Janeiro, 109: 147-150,
abr./jun., 1992, p.61.

> MERQUIOR, José Guilherme. Arte e Sociedade em Marcuse, Adorno e Benjamin: ensaio critico sobre a escola neo-hegeliana de Frankfurt.
Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1969.

2 MERQUIOR, José Guilherme. O marxismo ocidental. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1987. Edi¢do original: . Eastern marxism.
Londres: Paladin, 1986.

*3 PEREIRA, José Mério. Revista Brasileira. Dez anos sem José Guilherme Merquior. Mesa-redonda realizada na Academia Brasileira de
Letras no dia 4 de outubro de 2001. Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras, Fase VII, jul./ago./set., 2002, ano VIIl, n2 32, p. 224.

** ROUANET, Sergio Paulo. Merquior: obra politica, filosofica e literaria. José Guilherme Merquior. Revista Tempo Brasileiro. Edi¢do especial
em homenagem a José Guilherme Merquior. Rio de Janeiro, 109: 147-150, abr./jun., 1992, p. 141.
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mais & grande influéncia que sofreu de Ernst Gellner™. Este, junto com o Antonio
Gomes Penna, teria sido um dos principais mestres de Merquior*®.

Mas também é preciso frisar que ele foi um dos mais agudos leitores de Marx
e de seus desdobramentos®’. Por maiores que fossem as restricdes de Merquior a
Marx, ele reconhecia a penetragdo sem precedentes do pensador alem3ao®. Em A
natureza do processo, considerada a sua obra de viragem ao liberalismo, Merquior
ressalta como algumas intuicdes lucidas de Marx no campo da economia, derivadas
de Engels, foram deformadas pelo marxismo®. E sabe-se que até o final da vida o
critico no seu dia a dia se interessava em debater ideias marxistas®. Isso é
fundamental. E por isso que as formulagées do materialismo saem vencedores em
diversos ambitos. Mesmo quando suas teses sao problematicas, elas ndo deixam de
enfrentar a imersao dilematica do homem no solo histérico de suas determinagdes e
condicionamentos. Do mesmo modo, a arte, sendo uma das poucas expressdes
sociais capazes de comunicar a experiéncia humana sem ser eclipsada pelos
mecanismos de poder e suas injungdes, pode ser uma chave de acesso privilegiada
para a compreensiao dos elementos que expressam, ndo a nossa determinacgao
material, mas a nossa radical liberdade diante dessas determinacdes. E, portanto,
no limiar da agonia humana diante de estruturas impessoais de poder, sejam elas
capitalistas ou fruto de algum tipo de tirania estatal, que a marca indelével daquela
substancia propriamente humana se faz notar com maior nitidez. E essa é a
importancia de langarmos um olhar sobre essas fundamentagdes materiais que nos
cercam. E foi esse o interesse inicial e depois dilematico de Merquior pelo marxismo.

Nesse sentido, se nao tivermos em mente que a conversdo de Merquior ao
liberalismo e aos argumentos em defesa do liberalismo social’' e classico, diferentes
das propostas e dos argumentos neoliberais®?, foi fruto de uma deliberagdo

claramente dialética, por meio da qual ele se afastou de suas crencgas iniciais, até

> PEREIRA, José Mario. Idem, Ibidem, p. 229.

*® Conferir o depoimento: PENNA, Antonio Gomes. Revista Brasileira. Dez anos sem José Guilherme Merquior. Mesa-redonda realizada na
Academia Brasileira de Letras no dia 4 de outubro de 2001. Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras, Fase VII, jul./ago./set., 2002, ano
VIII, n2 32, 237 e seg.

*7 Conferir o depoimento: ROUANET, Sergio Paulo. Revista Brasileira. Dez anos sem José Guilherme Merquior. Mesa-redonda realizada na
Academia Brasileira de Letras no dia 4 de outubro de 2001. Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras, Fase VII, jul./ago./set., 2002, ano
VIII, n2 32, p. 247 e seg.

*8 ROUANET, Sergio Paulo. Merquior: obra politica, filoséfica e literaria. José Guilherme Merquior. Revista Tempo Brasileiro. Edicdo especial
em homenagem a José Guilherme Merquior. Rio de Janeiro, 109: 147-150, abr./jun., 1992, p. 141.

** MERQUIOR, José Guilherme. A natureza do processo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982, p. 58 e seg.

% Conferir o depoimento: PENNA, Antonio Gomes. Revista Brasileira, p. 237 e seg.

5! Conferir: PAIM, Antonio. Merquior e a questdo do liberalismo social. In: José Guilherme Merquior. Revista Tempo Brasileiro. Edi¢do
especial em homenagem a José Guilherme Merquior. Rio de Janeiro, 109: 147-150, abr./jun., 1992, p.45 e seg.

%2 ROUANET, Sergio Paulo. Revista Brasileira. Dez anos sem José Guilnerme Merquior. Mesa-redonda realizada na Academia Brasileira de
Letras no dia 4 de outubro de 2001. Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras, Fase VII, jul./ago./set., 2002, ano VIIl, n2 32, p. 255.

12



[revista dESEnrEdoS - ISSN 2175-3903 - ano IV - nimero 15 - teresina - piaui - outubro novembro dezembro de 2012]

entdo bastante influenciadas pelas reflexdes de um marxismo renovado, nao
poderemos compreender o valor nuclear de seu pensamento. Por isso, antes de
polarizarmos o debate me termos ideoldgicos, € urgente ressaltar a complexa e
incontornavel analise que muitos marxistas fizeram da estrutura social e da arte de
nosso tempo. Mais que isso: € importante pontuar as retificacées internas operadas
por muitos autores de nitida inspiragdo marxista a alguns postulados centrais da
hermenéutica marxista ortodoxa.

Por exemplo, as contradicbes da aplicagido estrita do materialismo histérico a
arte s&do evidentes, e foram visionariamente antecipadas pelo préprio Walter
Benjamin, um dos maiores arautos do materialismo dialético no século XX e, n&o por
acaso, um dos poucos autores poupados quando Merquior comega a fazer a sua
retificacdo da heranca frankfurtiana. Como o jogador de xadrez autébmato, inspirado
em um conto de Poe e descrito na primeira de suas Teses sobre a Historia, para
Benjamin o materialismo dialético sempre ira vencer a partida. Desde que o anéo,
escondido no interior do mecanismo, manipule as pecgas. Este an&o, sendo a
teologia, a prima pobre de todos os saberes, rainha decapitada do reino do Inefavel,
pode ser entendido como a dimensao do incomensuravel que subjaz a toda obra do
espirito e que estoura quaisquer imperativos, categoricos ou materiais, que aspirem

fornecer uma explicagao ultima.

O poema é maior do que o mundo

Nesse caso, a incomensurabilidade, fator essencial na teoria antropoldgica
dos sistemas simbdlicos defendida por Lévi-Strauss, tal como ressaltei, ndo poderia
ser entendido por Merquior como o principio universalizante perfeito para se efetuar
a critica da insuficiéncia e dos erros do materialismo dialético? A
incomensurabilidade € um dos eixos estruturantes dos sistemas simbdlicos das
culturas. No entanto, se ela cabe no poema, por que ndo caberia na interpretacéo
dialética do poema? Essa estranha contradicdo sem sintese € reveladora da
insuficiéncia da analise materialista dialética. Por isso, a economia simbdlica do
materialismo dialético seria incompleta, pois pressuporia um furo na propria

articulacdo imanente de suas pegas.
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Nesse sentido, tanto o materialismo stricto sensu quanto o formalismo puro
apresentam contradicdes para a analise literaria desde os seus pontos de partida.
Se o primeiro ndo consegue dar conta da dimenséao transistérica e atemporal da
arte, aquela que o préprio Baudelaire julga imprescindivel a tensao essencial que
caracteriza a experiéncia moderna, o segundo a desenraiza de seu solo de
pertencimento e assim esvazia a propria possibilidade compreensiva da arte em sua
dindmica rigorosamente humana. Mas ainda assim, no meio do caminho, a pedra
ainda persiste. Onde Merquior encontra o ponto de apoio de historicidade no
estruturalismo? Eis de novo as voltas com a fonte estrutural do critico: no papel
desempenhado pela musica no quarteto das Mitologicas de Lévi-Strauss®. Mais que

isso: na analise estrutural dos mitos, transferida a analise da literatura®.

Verso-Universo

No cerne desses debates, a obra e o pensamento critico de Merquior podem
ser definidos como uma das grandes contribuigdes a teoria da literatura, em escala
mundial. Pode-se dizer que em sua obra critica, Merquior teve também de se haver
com os principais dilemas travados pelas correntes artisticas e tedricas do século
XX. Dentre suas obras criticas, este Verso universo em Drummond®® é um dos
exemplos mais bem acabados de exegese, ndo apenas da obra do grande poeta
mineira, mas de hermenéutica poética e de compreensao epistemoldgica dos limites
e possibilidades de interpretacdo no campo da literatura. Fruto de uma tese de
doutorado defendida na Sorbonne, segundo depoimento da esposa do critico, Hilda
Merquior, seu orientador Raymond Cantel teria dito, no dia da defesa, que nao
estava ali para julgar Merquior, mas para aprender com ele®. Esse fato demonstra o

teor sui generis desta obra. Concebida como pesquisa de doutorado, apesar de

53 A estética de Lévi-Strauss, p. 44 e seg. A historicidade contida no método estrutural, contra seus detratores, é ainda mais explorada por
Merquior na pag. 92 e seg. Além disso, o longo e complexo debate em torno da epistemologia estruturalista é tratado em De Praga a Paris.
* Nesse sentido, é extremamente importante ter em vista a seguinte se¢3o: De Praga a Paris: uma critica do estruturalismo e do
pensamento pos-estruturalista. “Tempo no espago: o rino do mito”, p. 71 e seg.

% Primeira edi¢cdo: MERQUIOR, José Guilherme. Verso universo em Drummond. Tradugdo Marly de Oliveira. Rio de Janeiro: José Olympio,
1975.

* MERQUIOR, Hilda. José Guilherme Merquior. Revista Tempo Brasileiro. Edi¢io especial em homenagem a José Guilherme Merquior. Rio
de Janeiro, 109: 147-150, abr./jun., 1992, p. 148.
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aprovada com louvor em junho de 1972°%, mais do que uma tese, é uma obra escrita
por um intelectual maduro.

Os trés niveis de andlise da obra de Drummond, explicitados por Merquior
logo de saida, ja nos langam em alguns dos topicos centrais da teoria da literatura: o
nivel estilistico, a representagdo do mundo e o dialogo que o poeta de Itabira teria
entabulado com a tradicdo da poesia ocidental moderna. Eis-nos as voltas com o
estilo, com a representagdo do mundo e com o dialogo intertextual. Ou seja: com
algumas das principais matrizes da teoria da literatura que mencionei anteriormente:
o formalismo-estruturalismo, a teoria sociolégica e a teoria da intertextualidade. A
selegdo de algumas das obras e criticos arrolados define bem a orientagdo bastante
inclusiva e heterogénea, tanto tedrica quanto ideologicamente. Da mesma forma,
algumas das principais estudos monograficos sobre o poeta mineiro comparecem
neste dialogo a muitas vozes: Antonio Candido, Othon Garcia, Affonso Romano de
Sant’Anna, Gilberto Mendoncga Telles, Alexandre Eulalio, Haroldo de Campos, Helcio
Martins, Mario Chamie, Alvaro Lins. Porém, Merquior ndo se contenta em apenas
fornecer uma bussola de leitura. Ele mesmo estabelece os critérios internos da
divisdo da obra de Drummond a partir das cesuras sinalizadas pelo proprio poeta em
seus poemas.

Desses trés pontos de partida, a base critica de Merquior adota uma
perspectiva fortemente estilistica. Alias, uma das virtudes deste livro é a extrema
erudicdo que o autor mobiliza ao identificar as figuras de linguagem mais exoéticas na
lirica de Drummond: zeugma, litotes, epanadiplose, epifora, epizeuxe, assindeto,
atanaclase, polissindeto. Mas a essa relagao extremamente concreta com o texto,
que analisa verso a verso e poema a poema, depreendendo seéries e conjuntos,
Merquior agrega um olhar fenomenoldgico. Assim, consegue apreender o
dinamismo vital que engendra as variac¢des estilisticas e formais em cada fase e, ao
fazé-lo, 1€ as passagens de uma fase a outra como um acorde sempre composto,
paleta de cores diversas e mescla de indagacgao politica, existencial, biografica e de
necessidades propriamente poéticas. Esse olhar fenomenolégico assegura a
Merquior um duplo éxito.

Em primeiro lugar, ao mesmo tempo em que ele consegue trabalhar a matéria

social e histérica da poesia de Drummond sem desenraiza-la ou despolitiza-la, o que

% PEREIRA, José Mario. In: Revista Brasileira. Dez anos sem José Guilherme Merquior. Mesa-redonda realizada na Academia Brasileira de
Letras no dia 4 de outubro de 2001. Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras, Fase VII, jul./ago./set., 2002, ano VIIl, n2 32, p. 225.
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seria uma temeridade em um poeta profundamente politico, o autor tampouco
emancipa o conteudo politico, transformando-o em parti pris ideoldgico. Em segundo
lugar, ao reter a flutuacao interna das figuras poéticas por meio de uma analise até
bastante convencional do ponto de vista estilistico, o que poderia ser visto como
uma perda acaba sendo um ganho: Merquior consegue demonstrar, mediante esse
recurso, a dindmica propriamente vital e existencial do pensamento de Drummond
materializada in verbum e mediada pela tradigdo poética ocidental, ou seja, torna
claro ao leitor que o profundo didlogo com a tradicdo também faz parte do singular
engajamento do poeta em nosso tempo, engajamento que se da tanto na historia
quanto na linguagem. Assim, também consegue evidenciar as camadas
metatemporais e transistoricas subjacentes aos poemas, porque sempre em dialogo
com outros poetas e poemas de outras culturas e outros horizontes geograficos.
Para isso, Merquior se vale de alguns conceitos bastante eficientes. Dentre
eles, o de Stilmischung (mescla de estilos) de Auerbach e a nogdo de democracia
verbal de Leo Spitzer. Alias, o percurso de analise do verso ao universo se baseia
indiretamente na concepc¢ao fecunda do circulo hermenéutico de Spitzer, embora
nao a cite. A partir desse enquadramento analitico, o critico consegue estruturar
uma visao da realidade historica e politica por meio dos préprios componentes
estilisticos, pois a justaposicdo de matéria humilde e linguagem sublime
caracterizaria ndo apenas um componente poético, mas decididamente politico.
Com essa premissa do estilo mesclado, Merquior consegue distinguir as diferentes
etapas da obra e do pensamento poético de Drummond, por meio da apreensao dos
momentos de guinada que se dao de acordo com um maior ou um menor pathos
mundano manifesto. Ou seja, se 0 poeta mineiro € um poeta em constante epoché
lirica, em continua absor¢do de dados imediatos da realidade reduzidos
eideticamente a estrutura simbdlica do verso, esse movimento tampouco € puro
ludismo intelectual ou puro lirismo subjetivo. Langca suas raizes profundas na
experiéncia sofredora do homem histoérico, preso as suas roupas e a sua classe,

impotente por ndo poder, sozinho, dinamitar a ilha de Manhattan.

Eu-Mundo
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Como em toda grande poesia, o poeta nao trata de sentimentos, mas de
emocgdes, para usar a oportuna distingao de Eliot. As emogdes sao fictas, mediadas
pela formalizacdo altamente artificial da linguagem e da tradicdo, mascara que
aproxima o poeta ainda mais da realidade, sequnda voz que diz mais francamente a
que viemos e 0 que somos. Rastreando esse pathos mundano e suas
consequéncias, Merquior estabelece algumas linhas divisoras na obra do poeta
itabirano. A primeira, marcadamente antipatética, modernista e irbnica, comecaria
com o livro inaugural, Alguma Poesia, e teria sua estrutura manifesta ja no primeiro
poema do livro, Poema de Sete Faces.

Essa fase antipatética forca a Roda de Virgilio a se concentrar no estilo baixo,
na piada, no jargdo, no cotidiano, pois € a partir dele que Drummond efetua a sua
mineragao lirica. O fundo romantico € marcante, mas a analise critica-irbnica
distanciada demarca a tensao entre fundo e forma, entre inspiracdo romantica e
postura moderna. A experiéncia da vacuidade do ideal, expressao valiosa de Hugo
Friedrich em sua obra classica para caracterizar a poesia moderna, tem seu
coroamento contraditério com o estilo baixo, o grotesco, o caldo. Afinal, para todo
paraiso artificial ha uma carnica em putrefacdo, a beira da estrada, como nos
ensinou Baudelaire. Essa tensdo sera resolvida pelo poeta mineiro com a
construgcao de uma ideia de eu e de narrador que, paradoxalmente, a medida que
perde seu carater confessional, consegue atingir o universalismo de um sentido
historico e assim, também paradoxalmente, chega as camadas mais profundas
experiéncia emocional. Essa guinada ocorre quando Drummond adere de fato a
nogao de persona poetica. Essa persona tem nome: José.

Assim, de um primeiro conjunto de livros que oscilam entre a substancia
romantica e a investidura moderna, como ocorre, diga-se de passagem, com quase
todos os poetas dos primeiros modernismos mundiais, Drummond toma consciéncia
das limitagdes desse enclave de mundos e percebe que precisa de um turn point. Ja
no interior do primeiro ciclo, que vai de Alguma Poesia, Brejo das Almas e
Sentimento do Mundo, comega a haver uma mudanga de perspectiva gnosiologica,
como bem frisa Merquior. A Roda de Virgilio da suas primeiras oscilagdes, e comega
a aparecer de maneira mais marcante o tbnus afetivo e mais sublime. A meditagao
solipsista sobre as aporias infinitas de um eu em constante conflito com um mundo

cedem espacgo ao surgimento de uma irmandade negativa. Sim, negativa. Mas ainda
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assim, irmandade. E entdo surge uma figura especial em sua poesia: a soliddo

fraterna.

O poema é anterior ao poeta

Portanto, a primeira fase do poeta, dominada por uma visdo antipatética e
quase por uma técnica brechtiana de efeito de distanciamento, nao termina em
Sentimento do Mundo. E aqui Merquior diverge de parte da critica. Sua cesura
ocorre em José. Pois € nesta obra que comegam a ser agenciados os elementos
estruturais que Merquior julga significativos para a verdadeira guinada: a
despersonalizacido do poeta e a universalizacdo da emocédo. Como dizia Blanchot: o
poema € anterior ao poeta. E a poética de Drummond passa a se assemelhar muito
a esta concepgao do grande ensaista francés. Eis a descoberta.

Em certo sentido, poderiamos resumir essa guinada criadora de Drummond
ao abandono de uma concepgéao da vida como poesia a um engajamento no mundo
como poema. O foro intimo, preservado e potencializado, deixa de ser o palco de um
dilema individualista. Justamente ao se tornar mais genérico, ele se torna mais
afetivo. O teor romantico do primeiro ciclo de Drummond se realiza como deveria se
realizar: depurado dos residuos indesejaveis do romantismo, e duplamente
potencializado ao se erigir como voz comum e anbnima que se solidariza com a
nossa miséria compartilhada. De uma concepgao da poesia como acontecimento
singular e subjetivo, o poeta passa a uma vivéncia do mundo como poema. Portanto,
como arena relacional onde as diversas vidas concretas se mesclam, se dissipam,
se fundem, se recolhem. Eis que temos aqui a matéria-prima do Drummond da
maturidade: Rosa do Povo. E nao € a toa a escolha central que Merquior realiza do

poema O Lutador.

Poesia e Agonia

A luta com as palavras é o elemento catalisador da poesia de Drummond, e
Merquior é feliz ao considerar a centralidade dessa agonistica verbal na obra do
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poeta. Por meio dessa imagem do pugilismo verbal, descortina-se um elemento
estruturante da sua poética: a luta, o combate, o embate corpo a corpo traduz, em
termos verbais, a espessura historica da proposta de Drummond e enfatiza a
linguagem como meio e ndo como fim. E esse salto duplo, dentro e fora da
linguagem e dentro e fora da historicidade do poema que possibilita ao poeta realizar
uma obra da envergadura que realizou. Pois ndo se trata nem de poesia como puro
ato de linguagem, nem de poesia como expressao de conteudos sociais ou de ideias
politicas. Colocado a meio caminho dessa dupla articulagado, fraturado entre essas
duas impossibilidades, o canto se cumpre no espacgo daquela indecidibilidade de que
fala Blanchot, caracteristica marcante de toda grande poesia moderna.

Reino supremo do paradoxo, € apenas por meio de uma afirmagao paradoxal
da vida que a poesia encontra a sua voz em um espago que se encontra além de
uma metafisica da subjetividade de indole romantica e aquém de uma
instrumentalizagdo da linguagem, seja em beneficio de uma poesia objetiva
desencarnada do sujeito historico que a escreve, seja em proveito de uma poesia
que vise veicular algum sentido politico exterior aos proprios paradoxos da
dramaticidade moral e vital daquele ser concreto que age, caminha, vive, sonha,
teme, escreve e morre.

Merquior identifica o ponto de viragem dessa historicidade da linguagem no
poema O Mito. E aqui que o sentimento do mundo, difuso e preclaro, demarcado
como vivéncia, mas ainda poetizado de modo titubeante, ora com tintas de
subjetivismo romantico, ora com tons de participacdo militante, encontra seu
acabamento conceitual. E a partir desta descoberta do mito, entendido como
elemento transistorico, como eixo vivo de inteligibilidade do mundo, ou seja, como
inteligéncia do universo. Estamos aqui no limiar de uma nova metamorfose do poeta,
cujo resultado sera o quarteto metafisico: Novos Poemas (1948), Claro Enigma
(1951), Fazendeiro do Ar (1953) e A Vida Passada a Limpo (1959), com poemas que

representam alguns dos pontos mais altos da lirica de lingua portuguesa.

Estilo Mitico
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O pathos mundano, elaborado nos primeiros livros com cariz romantico e
decantado na voz unissona de um canto impessoal das obras ulteriores, ainda
precisa sofrer uma nova transformacgao. Seguindo a arguta definicdo de Adorno, na
poesia lirica justamente o que ndo é social deve ser entendido como sendo seu
conteudo social. Ou seja: justamente onde a realidade ndo se da imediatamente é
que o préprio poema funciona como mediag¢do critica e meditagdo formal de uma
realidade dada. Ora, mas como ocorre esse desocultamento mitico da poesia?
Merquior encontra a partir de Novos Poemas uma mudanga na regéncia dos temas
e dos simbolismos predominantes no nivel estilistico. Uma nova distribuicdo dos
mitemas, diriamos com Lévi-Strauss. A énfase passa a recair sobre o campo
semantico da dissolugdo: chuva, agua, decomposi¢cédo, amorfia, arabesco, anomia,
diluicdo, dissipagdo. E importante perceber como Merquior analisa esse dado e
ressalta um fato decisivo para uma compreensao justa dessa nova fase do poeta
mineiro: embora ela aparente uma guinada classica do ponto de vista da forma, com
maior utilizacdo de formas fixas, esquemas métricos e rimas, a indagacgao existencial
aprofunda ainda mais o negativismo e se afasta ainda mais da teodiceia, da tentativa
de explicagao racional do desconcerto do mundo, do sofrimento e da origem do mal.

Essa verificagdo tem um grande impacto hermenéutico. Podemos dizer que
no quarteto metafisico, o pessimismo de Drummond se acentua, toma feigdes de
caos originario, demolicao da vida e testemunha uma infalivel derrota do eu lutador
contra a consciéncia finita que o escraviza. Porém, essa aceitacdo tragica se da
proporcionalmente a conquista de uma lucidez ainda mais cortante, na qual toda a
sentimentalidade romantica desaparece como residuo noético, poético e patético.
Em outras palavras, a sintese interna do projeto poético de Drummond, o arco e a
lira tensionados desde o seu primeiro livro, encontram um equilibrio e realizam o
disparo, acertando em cheio o alvo céu vazio da poesia.

Ao aprofundar essa existéncia paradoxal e em eterna dissipagcdo, o quarteto
metafisico de Drummond ainda realiza uma nova premissa: instaura um
pluriperspectivismo de vozes e visdes. Em caleidoscépio, elas tramam a realidade
amorfa e retém suas pecas fraturadas sem contudo aspirar a uma redencgao social
ou a uma revelagao da légica interna de seus mecanismos. Nao por acaso, a pedra
angular dessa abertura mitica sera um dos grandes poemas de Drummond e da
poesia brasileira: A Maquina do Mundo. Nada mais patente do que o pessimismo
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critico dessa engrenagem césmica. Como acontecimento vital e poético, na estrada
pedregosa, a terza rima dantesca reatualiza o canone ocidental para conferir maior
profundidade e tragicidade a seu teor deceptivo. Ao fim e ao cabo, nem Dante e
sequer Camdes conseguiram imaginar uma maquina do mundo tdo indiferente a
miséria humana e tdo empenhada em dissuadir os homens de qualquer ilusao.
Justamente por isso, ndo se pode depreender dessa elevacao da poesia a um tom
sublime uma retroacao social ou formal, em comparacéo as fases participativas do
poeta. Afinal, o Drummond critico se torna ainda mais critico. Persiste sendo o poeta
que cansou de ser moderno — decidiu ser eterno. Ainda que isso Ihe custe erigir sua
propria eternidade sobre a ruina desabitada dos classicos, sabendo que todo
documento civilizado é também um documento de barbarie.

Também se vera um tratamento maior do poema entendido como
palingenesia: o decalque de um poema sobre outro, a emulagido e a autoemulacéo,
a reescrita de temas no interior de outros temas. A abertura do didlogo intertextual é
notavel, a ponto de Merquior também definir essa fase do poeta como a de uma
poesia que realiza uma histéria cultural. De uma mitica da inspiragdo passamos a
uma inspiragdo mitica. A escrita da histéria é tdo poética quanto a poesia escrita.
Mais que isso: abre ao poeta uma concepgdo metapoética e meta-historica contida
em seu modesto sacerddcio da palavra. O boi nhdo é mais o boi no pasto de uma
cidade qualquer de Minas, existente e atlantica. Passa a compor a paisagem de um

Pais Profundo.

O Mito

As afinidades eletivas produzem encontros felizes. Um desses encontros € a
descoberta e a adogao, por parte de Merquior, para elucidar a dinadmica da obra de
Drummond, do conceito de estilo mitico, cunhado pelo genial escritor austriaco
Hermann Broch. Em linhas gerais, o estilo mitico pode ser resumido como uma
abstracdo nao-teérica. E o meio pelo qual apreendo dados da realidade em um
processo abstrativo. Porém, o fim desse processo nao seria um conceito, mas sim
uma forma. Nesse sentido, consiste em um afastamento do naturalismo e uma

concentragdo no essencial para fazer face a uma crise cultural. AO mesmo tempo
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leitura e critica da tradi¢cdo, o estilo mitico seria uma das melhores encarnagdes de
uma critica da cultura e, por conseguinte, também de uma critica ao mundo da vida
circundante e a realidade imediata. Porém, sem a utilizacdo de recursos
extratextuais evidentes e circunscritos a temporalidade da obra.

O estilo mitico seria uma figuragédo poética propria a uma reflexdo existencial
sobre 0 mundo, mas que abstrai os elementos ndo essenciais desse mesmo mundo
e da experiéncia que temos dele. A titulo de ilustragéo, segundo Broch, um dos
melhores exemplos de estilo mitico na literatura contemporanea: Kafka. E esse estilo
mitico que marca a fase de transigdo do poeta, que depois dara uma nova guinada,
a partir de Licdo de Coisas, e com a inauguragao de um novo ciclo que contempla,
além deste livro, Boitempo e A Falta que Ama. Trata-se de uma conversao a um tipo
de poesia mais objetiva e objetual, na qual os proprios processos de entrelagamento
entre palavra-pensamento sdo exteriorizados. Para Merquior, consiste em um

afastamento da dicgao aristocratica e mitica do quarteto metafisico do ciclo anterior.

Zeugma

Merquior € um dos maiores pensadores criticos brasileiros. A erudicdo aliada
a um senso dialético extremamente agudo produziu uma obra de penetragao
intelectual rara no ambito da teoria da cultura, da arte, da literatura. Esta obra é uma
aula de hermenéutica poética, e coloca Merquior entre um dos grandes leitores de
poesia da tradicao brasileira, ao lado de Benedito Nunes e outros. Nela, a partir de
uma interpretagao precipua dos poemas de Drummond, o critico procura também
enfrentar alguns dos mais espinhosos problemas da teoria da literatura do nosso
tempo. Indiretamente, partindo de um vasto leque de referéncias conceituais,
Merquior acaba por produzir uma leitura fina que consegue conjugar a dinamica
interna do pensamento, presente na tessitura dos versos, a temporalidade
existencial, ambas sintetizadas no enquadramento mitico por meio do qual a poesia
Drummond consegue apreender vida e conceito em um mesmo feixe formal. Ou
seja, por meio daquela concepg¢ao da arte como modelo reduzido do universo, que

Merquior apreendeu na obra de Lévi-Strauss.
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Para usar uma das tantas figuras de linguagem caras ao critico, podemos
dizer que a leitura de Merquior se estrutura como zeugma. Ao suprimir 0 primeiro
termo da equacao binaria existente entre vida e poesia, € ao se ater, a partir de uma
leitura estrutural, ao carater estrutural da vida na poesia, o critico conseguiu acertar
duplamente. Tal como na formulagdo de Adorno, segundo a qual, na poesia lirica, o
carater social esta justamente onde a sociedade nao aparece, essa elipse de dados
psicoldgicos, pessoais, circunstanciais e bigraficos, bem como a supressdo dos
contextos politicos, sociais e ideologicos, deslocadas para a ordem indireta do
discurso poético, produz uma intensificacdo da poesia de Drummond no nivel da
recepc¢ao e um refinamento de seu sentido mais amplo.

Se pensarmos que todo fato cultural tem sempre uma dimensao criadora e
outra, hermenéutica. Se pensarmos que nao bastam poemas, ha que se saber |é-
los. Se levarmos em conta que toda a cultura repousa em uma dupla articulagao
tedrica e pratica. E ao mesmo tempo um ato criativo, mas também uma
inteligibilidade das coisas criadas. Entdo podemos ter a medida da grande
contribuicdo que a obra critica de Merquior representa a cultura brasileira. A redugao
fenomenolégica empreendida pelo poeta de Itabira, ao criar sua obra, modelo
reduzido do cosmos, acaba desse modo encontrando uma de suas melhores
tradugdes na dupla reducdo de Merquior, fenomenologica e estrutural. Pois este, ao
fazé-la, ndo se insere em meio aos poemas apenas como se fosse um leitor neutro,
a espreita e de soslaio, no campo formal e imanente da analise. Visa acessar
também o aspecto vivencial do poeta, marcado nas variacbes tematicas e
semanticas, nas passagens de um ciclo a outro, de acordo com a regéncia de certos
nucleos de preocupagdes que sao, na verdade, primordialmente formais. E assim,
ao reduzir duplamente o sentido da obra a mais pura intencionalidade daquele que a
criou, a critica de poesia passa a ser uma dupla vivéncia potencializada desta
mesma poesia que um dia foi vivida e criada. Agora, ndo mais por parte de quem a

escreveu e viveu. Mas sim de quem a vive e a |é.

¢é editor, escritor e professor. E autor dos livros Histéria Natural (poemas,
2000), Transversal do Tempo (ensaios, 2002) e Assinatura do Sol (poemas, Lisboa, 2005).
E organizador do livro Animal Olhar (Escrituras, 2005), primeira antologia publicada no Brasil
do poeta portugués Antonio Ramos Rosa, e dos trés volumes das Obras Completas do
fildsofo brasileiro Vicente Ferreira da Silva (Editora E). Lancgou, pela editora A Girafa, o livro
de poemas Pedra de Luz, finalista do Prémio Jabuti 2006. Foi congratulado com o Prémio
Nacional ALB/Braskem de 2007, com a obra Venho de um Pais Selvagem, publicada em
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2009 pela Topbooks, e que foi contemplada também com o Prémio da Fundacéo Biblioteca
Nacional.
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