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A cultura popular e a quadrilhas juninas

Eliseu Ramos dos Santos

Ao falar sobre quadrilhas, estamos nos inserindo no “universo” da cultura
popular. Tendo isso em mente, devemos adotar uma abordagem tedrico-
metodoldgica propicia par tal. O autor Néstor Canclini discute em sua obra o
que se desenrola no cerne da cultura popular e de que forma podemos
percebé-la alheia a distorcdo realizada por diversos agentes sociais. Para
situarmos a quadrilha enquanto pertencente ao seio da cultura popular
devemos primeiramente nos debrucar sobre as implicacdes desta ultima.

Em seu livro Culturas Hibridas, Canclini esboc¢a sua preocupa¢do com o
desvirtuamento do conceito de cultura popular pelos setores hegemaonicos. Isso
nos levou a pensar estrategicamente em dedicar nossos esforcos para
desmembrar esse termo (cultura popular) e explica-lo separadamente seguindo
o raciocinio do autor, para ai entao discuti-lo em sua totalidade.

Ao falar sobre o significado de “cultura”, entramos numa longa discussao
que reverbera na academia desde séculos atras. Inimeros conceitos foram
criados, muitos deixaram de ser usados e outros ainda sdo debatidos pelos
tedricos. No ensaio Culturas populares do Capitalismo, Canclini critica uma das
principais correntes em relacdo ao tema, aquela que vé a cultura simplesmente
como oposicao a natureza, mergulhando o termo em abrangéncia e confuséo.
Desenvolvamos. Segundo o autor, esse modo de pensar a cultura atrai dois
impasses que impossibilitam sua precisdo epistemoldgica e seu uso cientifico:
primeiro porque ele ndo teve a capacidade de pensar as disparidades
existentes entre as culturas, ainda que tenha conseguido uma equiparacéo de
todas elas. Além disso, “este enfoque engloba, sob 0 nome de cultura, todas as
instancias e modelos de comportamento de uma formacédo social sem uma
hierarquizacdo que leve em consideracao o peso de cada uma, dessa forma, a
nocao de cultura se transforma no sindnimo idealista do conceito de formacao
social” (Canclini, 1982, p. 28).
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Tendo essa critica como base, Canclini define o uso do termo cultura
para
A producdo de fendmenos que contribuem mediante a
representacao ou reelaboracao simbolica das estruturas materiais,
para a compreensao, reproducdo ou transformacdo do sistema
social, ou seja, a cultura diz respeito a todas as praticas e

instituicbes  dedicadas a administracdo, renovacdo e
reestruturacdo do sentido (Canclini, 1982, p. 29).

Com isso, o0 autor procura se afastar do vies metodoldgico que tenta identificar
o cultural com o ideal, ou ainda o material com o social. Alias, Canclini repudia
a idéia de analisar algum desses niveis isoladamente, jA que para ele nao
existe producao de sentido que esteja alheia a estruturas materiais.

No quinto capitulo do livro Culturas Hibridas, Néstor Canclini destaca
sua concepcgao sobre o “popular’. Ele afirma que o popular corresponde ao
excluido, ou seja, “aqueles que nao tém patriménio ou nao conseguem que ele
seja reconhecido e conservado”. Nesse quadro, o popular € comumente
associado ao atraso, que ndo tem seu lugar nas sociedades modernas por
radicar-se nas amarras tradicionais. Ora, com a ajuda de Canclini, vamos
perceber que as festas ditas “populares” adotaram estratégias de sobrevivéncia
na modernidade, inclusive utilizando-se dela para se fortalecer. Nado temos aqui
a ingenuidade de afirmar que as festas e praticas tradicionais continuaram
intactas mesmo depois do processo de modernizacdo da sociedade, o que
houve foi uma adaptacdo, e como toda adaptacdo algumas caracteristicas
desapareceram e outras surgiram, isso faz parte do incrivel caminho tracado
pelas culturas populares no capitalismo. Mas voltemos ao assunto. Seguindo
as observacdes de Canclini, o popular é frequentemente associado ao pré-
moderno e a um teor subalterno, mas devemos percebé-lo mais como algo
construido, e ndo como preexistente. Para encararmo-lo dessa forma
precisamos desfazer as operacdes cientificas e politicas que levaram o popular
a cena analisando o que seriam 0s trés protagonistas classicos dessa
teatralizacdo do popular: o folclore, as industrias culturais e o populismo politico
(Canclini, 2006, p. 207).

Para embasar sua critica a esse quadro vigente, Canclini ir4 refutar a

visdo teodrica classica dos folcloristas em relacdo a cultura popular. Para
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contextualizar essa critica no ambito das quadrilhas juninas, vamos cruzar os
argumentos desse autor a exemplos que citaremos a cada refutacdo

desenvolvida por ele:

a) O desenvolvimento moderno n&o suprime as culturas populares

tradicionais.

Para Canclini, ao contrario do que pensavam os folcloristas, as culturas
populares ao invés de percorrerem 0 caminho do esquecimento,
encontraram na modernidade um meio de “desenvolver transformando-se”.
Durante toda nossa pesquisa sobre as quadrilhas, fizemos questdo de
enfatizar o carater metamorfico dessa manifestagdo, impulsionado tanto
pelos agentes populares, quanto pelo contexto moderno. Os trajes, a danca,
a musica, grande parte do aparato estético-coreografico foi (e continua
sendo) reconfigurado conforme necessario para moldar-se com as
exigéncias dos meios de comunicacdo e dos 6rgaos estatais. Essas
mudancas possibilitaram as quadrilhas se manterem ativas e em evidéncia
até a atualidade, apesar dos conflitos gerados internamente devido as
constantes interferéncias promovidas por esses setores hegemonicos, fato

este que discutiremos mais adiante.

b) As culturas camponesas e tradicionais ja ndo representam a parte

majoritaria da cultura popular.

Com essa afirmacdo, o autor mostra que os maiores “consumidores” da
cultura popular hoje em dia sdo as popula¢des urbanas e que ela (a cultura
popular) possui uma maior ligacdo com a vida urbana em comparagéo com
o ambiente rural. Isso é uma questdo de logica, pois além dos intensos
fluxos migratérios do campo para a cidade e consequentemente o meio
urbano possuir um maior nhumero de habitantes, as redes de troca e de
sociabilidades que se tecem na cidade proporciona as culturas populares
um campo de atuacdo mais efervescente, logo, o folclore deixa de possuir
um carater fechado e se integra tanto com os meios de comunicagcao de
massa como também com o sistema simbolico cosmopolita. Entrando em
convergéncia com essa proposi¢cdo, analisamos as quadrilhas em sua

situacdo atual como um fenbmeno propriamente urbano onde os agentes
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populares participantes estédo totalmente inseridos na modernidade e onde,
obviamente, suas relacdes internas séo orientadas pelo ethos urbano. Sem
mencionar a influéncia midiatica e estatal nos concursos e apresentacdes e
a inclusao dos quadrilheiros e quadrilhas nas midias sociais e websites com
a finalidade de divulgacdo de seus respectivos grupos. Esses sdo apenas
alguns aspectos que contribuem para nossa percepc¢ao dessa manifestagcéo

cultural enquanto parte integrante de uma cultura popular urbana.
c) O popular ndo se concentra nos objetos.

Canclini quer dizer que ndo podemos permitir que o popular seja taxado
apenas por patriménios de bens estaveis e fossilizados. Ele (o popular) é
dindmico e polissémico, portanto, a visdo de que a cultura popular
tradicional € “uma colegcao de objetos ou de costumes objetivados” é
equivocada, pois, devemos pensa-la como “um mecanismo de selegao, e
mesmo de invencéo, projetado em direcdo ao passado para legitimar o
presente.” Dessa forma, a preocupacdo maior das pesquisas socio e
antropoldgicas sobre a cultura remete-se as condicdes econdmicas de
producdo e consumo, além dos comportamentos, processos
comunicacionais, interacdes e rituais. De fato, em nossa pesquisa, ao invés
de tentarmos catalogar aspectos estaticos do objeto de estudo, nos
concentramos em perscrutar a dindmica das quadrilhas, assim como o
repertdrio simbdlico, gestual e lingliistico dos quadrilheiros. Isto no intuito de
compreender como se eles relacionam e interagem tanto no cotidiano,
guanto em seus rituais de cunho religioso (oracbes antes e depois de

ensaios e apresentacdes) e ludico (premiagbes, comemoragéo, etc.).
d) O popular ndo é monopdlio dos setores populares.

A partir desse pressuposto o autor busca mostrar que, apds comecgarmos a
entender o popular como “praticas sociais e processos comunicativos, mais
gque como um amontoado de objetos”, ele consequentemente passar a ser
desvencilhado de seu aspecto cristalizado e abre as portas para que
visualizemos as inevitaveis interferéncias de diversos grupos sociais em
manifestacdes culturais. Além disso, os folcloristas acertadamente percebem

gue na modernidade — com todo o ‘balé identitario’ que nos deparamos no
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mundo hodierno — uma mesma pessoa pode flutuar por varios grupos
folcléricos sem que isso o coloque numa situacdo de anomia social. A
questao principal é pensar o folk como um “fendmeno” que esta a mercé da
hibridizacdo provocada pela influéncia tanto dos agentes populares quanto
dos meios de comunicacdo de massa, das instituicbes governamentais e
também da iniciativa privada. No universo dos quadrilheiros esse
pressuposto € mais que evidente quando pensamos quao ativos eles sdo em
outras esferas sécio-culturais, muitos participam de outros grupos de danca,
capoeira, etc. (muitas vezes a propria quadrilha oferece essa opcédo a
‘comunidade’). Dessa forma, a quadrilha (sem considerar o grau de
importancia que cada agente atribui a ela) € mais uma peca a se encaixar no

guebra-cabeca do engajamento cultural dos quadrilheiros.

e) O popular ndo é vivido pelos sujeitos populares como complacéncia

melancolica para com as contradi¢oes.

Com essa premissa um tanto confusa numa primeira leitura, Canclini afirma
gue ndo ha uma preocupacao por parte do popular em reproduzir e reforcar
a ordem tradicional da sociedade, pelo contrario, muitas vezes o popular
realiza inversdes, parddias e através de um tom jocoso se relaciona de um
modo mais aberto com a hierarquizagdo e com os parametros estabelecidos.
Mas devemos ter cuidado para ndo cair na armadilha de pensar que por iSso
essa mesma ordem tradicional ndo esteja operante no momento festivo, sim,
ela esta la, mas de um modo menos coercitivo, no qual se torna possivel
essa atividade ludica. Para exemplificar, o autor cita o Carnaval como uma
festa em que se transgride humoristicamente a simples reproducdo da
ordem social. Mas também podemos encontrar esse mecanismo no ambito
das quadrilhas, em véarios aspectos. Um deles é o casamento caipira, no
qual os individuos representam o matrimbnio a partir de dialogos e
performances que invertem e satirizam essa instituicdo tipicamente
tradicional abordando assuntos como machismo, sexo pré-nupcial e

severidade dos pais.
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f) A preservacdo pura das tradicbes ndo é sempre o melhor recurso

popular para se reproduzir e reelaborar sua situagao.

A sexta e ultima refutagcdo de Canclini aborda um assunto polémico nas
ciéncias sociais: a discusséo sobre a conservacgado da pureza das tradicoes
na modernidade. Para pensarmos essa questdo, evocaremos
primeiramente a opinido de Anthony Giddens sobre a idéia de tradicdo, na
qual ele chama atencao para as mudancas que se processam nela ao longo
da linha do tempo:
A idéia de que a tradicdo é impermeavel a mudanca é um mito. As
tradicbes evoluem ao longo do tempo, mas podem também ser
alteradas ou transformadas de maneira bastante repentina. [...] A
persisténcia ao longo do tempo ndo é a caracteristica chave que
define a tradicdo, ou seu primo mais difuso, o costume. As
caracteristicas distintivas da tradicdo sé@o o ritual e a repeticdo. As
tradicbes sdo sempre propriedades de grupos, comunidades ou
coletividades. Individuos podem seguir tradicbes ou costumes,
mas as tradicdes ndo sdo uma caracteristica do comportamento

individual do modo como os habitos o sdo (Giddens, 2000, p. 51-
52).

Perceber que a tradicdo possui carater dinamico é reconhecer que ela é
mantida por atores sociais dotados de uma constante mutabilidade. Sendo
assim, a tradicdo ndo é realmente pura quando ela tem suas caracteristicas
cristalizadas sem que apresente nenhuma alteracdo com o passar do tempo,
pelo contrario, ela s6 o é pela instauracdo da coeréncia entre a tradicdo e o
contexto no qual vive a sociedade. Voltemos entdo a premissa de Canclini.
Pensar a tradicdo dessa forma que foi explicitada pode, de fato, auxiliar na
consolidacédo de determinadas tradicbes e manifestacdes populares, em
contrapartida, uma corrente de pensamento mais conservadora sobre tradicdo
insiste na negacao da adaptacao desta no meio moderno por acharem que iSso
poderia desvirtuar seu carater original.

O que esta em discussdo aqui é se uma manifestacao cultural popular
precisa ou ndo se submeter ao arriscado jogo politico e midiatico dos setores
hegemobnicos para buscar sua sobrevivéncia na modernidade. Ndo temos a
pretensdo de dar uma resposta definitiva a essa questdo, mas nos convém
pontua-la sistematicamente. A incorporacéo de elementos modernos no folclore

fortalece sua integragdo com uma dada sociedade quando esta fornece os
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meios necessarios para uma adaptacdo mais sutil, sem que muitas
caracteristicas originais percam seu espaco. Em outras palavras, quando um
determinado grupo folclérico comecga a dialogar com o ambiente moderno, as
imposicdes dos setores hegemonicos irdo surgir, assim como 0S mecanismos
de adequacédo. O importante € fazer com que esses mecanismos operem mais
no sentido de adequar o moderno ao popular, e ndo ao contrario. Seria 0 caso
de repensarmos o valor que a tradicdo popular tem para nossa sociedade, e a
partir dai medidas serem adotadas no intuito de que as classes hegemodnicas
interfiram o minimo possivel na producdo cultural dos agentes populares.
Parece uma via mais facil de ser imaginada do que percorrida, mas € possivel
realiza-la desde que haja uma preocupacédo veridica com a preservacao dos
protagonistas das manifestacfes culturais, assim, dando mais voz a esses
agentes, as inevitaveis intervencdes modernas serdo amortecidas pela acéo
direta dos mesmos. A ansiedade mercadologica pode vir a influenciar
negativamente nesse modo de acgao, pois a busca da obtencao de capital tende
a dar prioridade a reproducao do popularesco em detrimento a uma postura de
manutenc¢ao dos tracos populares.

De outro modo, temos aqueles que ndo véem com bons olhos esse flerte
das manifestacOes culturais com a modernidade, pois, segundo eles, isso
acarretaria consequentemente numa desvirtuacdo irreversivel que as
transformariam em algo completamente distinto do que eram enquanto isoladas
em sua fortaleza de tradicdo. Ora, decerto grupos folcloricos que entraram
nesse jogo ja ndo sdo mais como antes, como exemplo podemos citar o
Maracatu rural, cada vez mais sendo profissionalizado e dotado de
performances forcadamente mais elaboradas com a intencdo de impressionar
os turistas. O que se pde como empecilho nessa forma de pensar € a incerteza
da perpetuacdo dos grupos que tentam manter-se em sua propria redoma, ja
gue, a falta de incentivo, de apreciadores e de reconhecimento podem levar
tais grupos ao esquecimento, tendo como destino o cemitério das
manifestagbes culturais, que ficou bem mais movimentado desde a transicao
para a modernidade.

A quadrilha junina € um patrimonio imaterial que precisa ser cultivado,
ela faz parte da nossa cultura popular e deve ser inserida hum processo de

manutencdao ritualistica e estética que tenha como principais atores 0s proprios
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agentes populares envolvidos. O governo e 0s meios de comunicacao
precisam dessa manifestagdo enquanto “espetaculo junino”, mas uma
interferéncia excessiva destes pode vir a prejudicar a dindmica das quadrilhas,
que ja recebem uma grande influéncia do contexto moderno. Como ja disse,
devemos repensar a importancia que as manifestacdes culturais desse tipo tém
para nds, com isso em mente poderiamos tomar decisées com o objetivo de
conceber um pouco mais de autonomia aos agentes populares para que estes
possam atuar sobre os procedimentos de reconfiguracdo da cultura popular.
Para se pensar nessa alternativa ndo precisamos mergulhar num mar de
ufanismos, basta termos consciéncia da capacidade da cultura popular de
encantar, emocionar e trazer o belo para nosso cotidiano agoitado pelo
tecnicismo e pela burocracia, assim, a partir dai, sairmos do campo das

abstracdes e fazermos com que os populares operem pelo popular.

REFERENCIAS

CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas Hibridas: Estratégias para Entrar e Sair da
Modernidade. 4ed. Sdo Paulo: Edusp, 2006.

As Culturas Populares no Capitalismo. Traducdo: Claudio
Coelho. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1983.
GIDDENS, Anthony. O mundo em descontrole. Traducdo de Maria Luiza X. de

A. Borges - Rio de Janeiro: Record, 2000.

Eliseu Ramos dos Santos, nascido em Aracaju-Sergipe, estudante de graduacédo em
Ciéncias Sociais na Universidade Federal de Sergipe, pesquisador interessado na
cultura popular e nos folguedos nordestinos, sobretudo, a festa junina.




