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HISTORIA, NARRATIVA, CINEMA:
PERCURSOS EPISTEMOLOGICOS E DIALOGOS POSSIVEIS

José Luis de Oliveira e Silva”™

Resumo

A escritura que agora apresento tem como problematica central a necessidade de
pensar a relacao Histéria-Cinema a partir de uma perspectiva mais ampla, qual seja,
a de gque essa relacdo sO se torna possivel/desejavel a partir de uma guinada
epistemolodgica tanto em questdes relativas ao oficio do historiador, quanto nos
estudos académicos que tomam o cinema como fonte e objeto. Desse modo,
acredito que qualquer discussdo nesse sentido deva passar por questdes que tratem
da narrativa e das possibilidades de definir, ou ndo, fronteiras delimitadoras do que
seria o ficcional e ndo-ficcional.
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Sommaire

L'acte est présente aujourd’hui est une question centrale que la nécessité de réfléchir
sur I'histoire-Cinéma a partir d'une perspective plus large, qui est, que cette relation
est seulement possible/souhaitable d'un changement épistémologique dans les
questions la profession d'historien, les études universitaires qui prennent le film en
tant que source et I'objet. Ainsi, je pense que toute discussion devrait aller dans ce
sens en abordant des questions de narration et les possibilités de définir si oui ou
non les frontieres apercu de ce que la fiction et non romanesques.
Mots clés: History, Narrative, Cinéma.

As lutas de representacfes tém tanta importancia quanto as lutas
econdmicas para compreender 0s mecanismos pelos quais um grupo
impde, ou tenta impor, a sua concepgdo de mundo social, os valores
gue sao os seus, e 0 seu dominio. Ocupar-se dos conflitos de
classificagdo ou de delimitacdo ndo é, portanto, afastar-se do social,
muito pelo contrario, consiste em localizar os pontos de afrontamento
tanto mais decisivos quanto menos imediatamente materiais.

Roger Chartier.

Historia: um breve comentario das disputas por um saber

O século XX foi um século de redefinicdo epistemoldgica para as ciéncias

sociais, em especial para a Histéria, com a crise da idéia de progresso e a
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proclamada “morte dos centros”, ou seja, das filosofias até entdo legitimadoras do
saber histérico como uma meta-narrativa’. Nesse periodo, a problematica posta aos
historiadores diz respeito & necessidade de ultrapassar uma “histéria-narracdo”,
événementielle, como o quiseram os partidarios da Escola Metodica, em nome de
uma histéria menos confortavel e, por isso, problematizadora das experiéncias dos
homens no tempo. Desse modo, passou-se a desconfiar da escrita da historia que
tem por meta a construcdo de uma visdo confortavel/estavel do passado, que o trata
como anedota ou como espetaculo, que reelabora uma experiéncia inofensiva desse
passado e que o toma como um fardo responsavel por aprisionar o presente num
continuo que impossibilita a mudanca®. Se o passado — ou sua parte cognoscivel
pelo homem a qual chamamos de historia — € reconstruido a partir do choque e da
negociacdo entre varias temporalidades, em especial a temporalidade das fontes
histéricas e dos homens que as |éem, esse passado ndo pode ser uma narrativa
confortavel.

As convulsBes contemporaneas exigem um modelo de saber mais aberto a
emergéncia de novas praticas sociais e estéticas, mostrando-se “urgente desfazer-
se de todas as referéncias e metéforas cientificistas para forjar novos paradigmas
que serdo, preferencialmente, de inspiracéo ético-estéticas”. * Mais plural e cada vez
menos tolerante com 0s maniqueismos epistemoldgicos, 0 mundo contemporaneo
passa a exigir um conhecimento que perca suas referéncias confortaveis que,
embora Ihe garantisse seguranca, fechava-lhe num horizonte bastante restrito.

Recorrendo ao pensamento foucaultiano, Larrosa® ndo vé motivo plausivel para
gue se continue com a separacdo entre um dito saber “Historico” (pretensamente
objetivo e verdadeiro por esta aprisionado ao real) e outros saberes como a literatura
e, por extensdo, o cinema (pretensamente subjetivos, ficcionais e, por isso,
pensados sobre uma concepgdo abstrata de arte). Entretanto, para que o
conhecimento historico pudesse dialogar com outros saberes, teve que se redefinir o

seu estatuto e as proprias praticas que norteiam o oficio do historiador. Com menor

! LE GOFF, Jacques. A nova Histdria. 4 ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998.

2 Aqui a expressdo histéria narrativa é empregada na concepcdo de histéria sob o modelo rankiano, aquela
preocupada em narrar os fatos tal como eles ocorreram.
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énfase nas fontes escritas e uma abertura a outros indicios, o historiador péde
percorrer novos caminhos que o auxiliam na construgcéo do seu saber, desse modo,
se flexibilizou, embora ndo tenha desaparecido, a classica distincdo que separava
em campos opostos “conhecimento objetivo” e “conhecimento ficcional”.

A partir dessa nova postura frente aos tipos narrativos, passou-se a aceitar que
todo discurso é carregado de ficcionalidades e age a partir de critérios estabelecidos
por uma “politica de verdade” e que as ficcdes também funcionam no interior de um
sistema de verdades que lhe conferem, pelo menos, uma aceitabilidade social
dentro de um limite do possivel, pois “ndo ha discurso de tal forma ficticio que néo
va ao encontro da realidade, embora em outro nivel”.® O que nos interessa de fato
na questdo é perceber as diferencas e aproximacdes entre duas modalidades de
relacdo com o passado, ja que a Histéria, mesmo sendo uma narrativa que
necessita de uma maior aproximagao e policiamento no que tange a utilizacdo de
suas fontes,” ndo se distancia da ficcdo no que se refere as préaticas de construgéo
de imagens. A propria temporalidade sobre a qual o historiador se debruga, “o

passado”, é hoje aceito como “uma ficcdo do presente”™

no sentido de que, cada vez
com maior unanimidade, ndo se aceita mais a “histéria dos historiadores” como uma
versdo definitiva dos eventos, mas como imagens parciais e localizaveis dos
mesmos.

A narrativa histérica e a ficcional, embora mantendo suas singularidades,
especialmente na particular relacao que a histéria mantém com as fontes que podem
Ihe dar acesso a fragmentos de uma temporalidade passada, guardam entre si um
nucleo narrativo comum: necessitam de uma unidade estrutural e da aceitabilidade
de seus enunciados como sendo narrativas possiveis dentro de uma comunidade de
leitores. Tem-se cada vez maior lucidez de que o historiador, como narrador
privilegiado de uma historia, ndo parte da referéncia de um evento ja seguro de sua
existéncia, pois, ao mesmo tempo em que o historiador narra um acontecimento, ele
o (re)constréi no interior de sua narrativa.’

As imagens do real que se inscrevem na narrativa historica sdo construidas a

partir do lugar de onde se da a escrita do historiador e, desse modo, mantém

® RICOEUR, Paul. Teoria da interpretagdo: o discurso e o excesso de significacio. Edicdes 70, 1973, p. 56.
" LARROSA, op. cit., p. 133.

8 CERTEAU, Michel de. A escrita da Histéria. Rio de Janeiro: Forense Universitéaria, 2006, p. 21.

’ LE GOFF, op. cit.
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relacbes com poderes estabelecidos em outra temporalidade, qual seja, a vivida pelo
préprio historiador. Isso implica dizer que o historiador ndo encontra um fato dado a
priori — o proprio “fato histérico” possui uma historicidade — mas é construido a partir
dos interesses que movem o historiador em sua pesquisa, ndo possuindo assim uma
verdade intrinseca a si proprio'%; o passado, ao qual o historiador se agarra na
tentativa de legitimar o seu discurso, tem a ver principalmente com as “técnicas

nll

concorrentes e as estratégias utilizadas” " para legitimar sua narrativa entre seus

pares. Desse modo, o historiador “parece contar fatos, enquanto efetivamente,
enuncia sentido”.*?

A possibilidade, ou ndo, de se chegar a uma verdade histérica, levou a uma
série de discussoes referentes ao nivel de racionalidade da narrativa historica. A
partir do século XIX e da absorcdo do modelo das ciéncias experimentais para o
fazer historiogréfico, a racionalidade historica passou a ser considerada incompativel
com sua capacidade narrativa e a pratica narrativa passa a ser vista como um
abandono da cientificidade por parte da histéria. A pratica histérica de significar a
experiéncia do homem no tempo se da através de sua narratividade, desse modo, a
pratica de significacdo historica estad visceralmente ligada a l6gica narrativa, pois a
forma da narrativa, além de sua funcdo estética, estd ligada ao sentido e as
possibilidades interpretativas e racionais do conhecimento histérico’®. Essa
afirmacdo, a principio O6bvia, traz no seu cerne uma carga de disputas
paradigmaticas dentro da teoria da Histéria; a grande questdo esta localizada na
possibilidade, ou ndo, de se identificar ou descrever um tipo especifico de
racionalidade que seja prépria a narrativa histérica.

Desse modo, a narrativa historica funcionaria como uma produtora de sentidos,
articulando percepcéo, interpretagédo, orientagdo e motivacao, de tal modo que “a
relacdo do homem consigo e com o mundo possa ser pensada e realizada na

perspectiva do tempo™*. A narrativa longe de se limitar & sua funcdo estética, esta

19 ALBUQUERQUE JR. Durval Muniz de. Um leque que respira: a questdo do objeto em histéria. In:
CASTELO BRANCO, Guilherme e PORTOCARRERO, Vera (Org.) Retratos de Foucault. Rio de Janeiro:
Nau, 2000, p. 120-121.

1 CERTEAU, op. cit., p. 21.

2 Ibid., p. 52

¥ RUSEN, Jorn. Razao histérica. Brasilia: UnB, 2001.
“Ibid., p. 155.
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relacionada com a construgcdo de sentidos, uma vez que € determinada por
“estratégias estéticas da poética” e a “retdrica da representacdo historica”.

Como afirma Hayden White,’® essa pretensa oposicdo entre a narrativa
historica e a ficcional é fruto das disputas e tensdes que permearam a construcdo do
conhecimento historico durante o século XIX. Para os historiadores daquele século,
a Historia se apresentava frente aos outros saberes, inconscientemente, com um
discurso ambiguo: questionada quanto a eficiéncia de seus métodos e postulados,
afirmava ndo poder esperar do conhecimento histérico o mesmo cientificismo do
conhecimento matematico, porém, quando comparada a Literatura, a Histéria quis
se afirmar como uma semi-ciéncia. Nesse sentido, a tatica dos historiadores era
posicionar seu conhecimento na fronteira entre a arte e a ciéncia. O resultado dessa
tatica desastrosa foi o fato do conhecimento historico ter se estruturado como uma

espécie de 6rfdo da ciéncia e da arte.
Estudos de Cinema: um breve comentéario das disputas por um saber

Também no século XX, o cinema aparece como expressao cultural propria da
modernidade'’, destinada ao grande publico e que servirA aos mais variados
posicionamentos ideolégicos como meio eficaz de construir e legitimar realidades
culturais. Assim como ocorreu na historiografia, o século XX mostrou-se frutifero
para reflexdes sobre o fazer e o pensar cinema, pois, como nos lembra Aumont e
Marie, “ndo existe teoria do cinema unificada que cubra todos os aspectos do
fendmeno cinematografico e universalmente aceita”,'® o que existe, de fato, é uma
babel de orientacdes tedricas e metodoldgicas.

A década de 1960 representara 0 momento em que o0s estudos
institucionalizados sobre cinema ganharam forga, sobretudo, aqueles que o

tomariam para além de uma sétima arte, chegando a pensa-lo como “capital

> Ibid., p. 156.
1 WHITE, op. cit.

7 A ideia do cinema como entretenimento, ou mesmo linguagem, simbolo da modernidade é sustentada pelo fato
do mesmo incorporar elementos que constituem a singularidade do tempo moderno: a centralidade dos
processos técnicos, as mdultiplas temporalidades que marcam sua narrativa, a construgdo de sentido pelo
movimento, 0 entrecruzamento de linguagens (sonora, teatral, fotografica) e a incorporacdo das massas
urbanas tanto no universo do filme, quanto na sua exibic&o.

8 AUMOND, Jacques e MARIE, Michael. Dicionario teérico e critico de cinema. Campinas/SP: Papirus,
2003, p. 289.
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simbdlico” e expressdo cultural peculiar de uma sociedade de massa.'® Nas
academias, os estudos sobre cinema ganharam félego a partir das publicacdes de
periodicos que orientaram as pesquisas na perspectiva de aproxima-las dos novos
estudos culturais. Essa guinada dos estudos sobre o cinema ira, ndo por acaso,
coincidir com a emergéncia de um novo publico, heterogéneo quanto ao gosto e
mais educado nas singularidades da leitura visual, em outras palavras, o cinema
encontra o grande publico ja com o olhar educado pela/para a imagem.

Num primeiro momento, esses estudos se encontravam acolhidos no
paradigma estruturalista e suas preocupacdes gravitavam em torno da tentativa de
compreender a funcdo social e psiquica do cinema junto a sociedade capitalista.
Seguindo uma tendéncia dominante nos estudos culturais durante as décadas de
1960 e 1970, os estudos de cinema, sobretudo em paises europeus, a exemplo da
Inglaterra, tomaram trés caminhos que tinham em comum a proposta de pensar o
filme a partir da sua fungéo social e como construtor de sistemas de representacao.
Destaca-se naguele momento, como modelos para se pensar 0 cinema na
sociedade, o marxismo althusseriano, a psicanalise lacaniana e a semidtica
metziana.”

Ndo demorou muito, j& na década de 1970, surgem as primeiras criticas aos
estudos de cinema fundamentados sob o grande paradigma estruturalista. Ao
mesmo tempo em que as idéias de Marx, Lacan e Metz se popularizavam entre 0s
académicos envolvidos com os estudos de cinema, outros tedricos como Roland
Barthes, Jacques Derrida, Michel Foucault e Feélix Guattari passam a influenciar
novos estudos a partir de perspectivas epistemoldgicas renovadas; entre os
especialistas e estudiosos de cinema, esses novos posicionamentos ficam
conhecidos sob a genérica nomenclatura do Culturalismo. As criticas elaboradas
pelos partidarios do culturalismo a respeito dos posicionamentos defendidos pelos
estruturalistas recairam, sobretudo, sobre a forma como esses teoricos percebiam o
papel dos atores sociais (espectadores) frente as representacdes elaboradas pelo

cinema.?!

9 TUNER, Graeme. Cinema como prética social. S&o Paulo: Summus, 1997.

20 BORDWELL, David. Estudos do cinema hoje e as vicissitudes da grande teoria. In. RAMOS, Fernéo Pessoa
(Org). Teoria contemporanea do cinema. v. 2. Sdo Paulo: SENAC S&o Paulo, 2005.

2L 1bid.
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Ao contrario dos estruturalistas, 0os novos tedricos véem e entendem a cultura
como uma multiplicidade de esferas que compdem o corpo social, configurando-se
como um espaco de disputa e contestacdo entre diversos grupos sociais.?* 1sso
significou uma mudanca na forma de analisar a narrativa cinematografica: no centro
das discussfes, passou a estd a preocupacdo referente as multiplas formas de
como os leitores interpretam e reelaboram os significados dos filmes, deslocando
suas preocupacdes do texto filmico em si para as possibilidades de seus usos
dentro de culturas e contextos historicos especificos. Menos adeptos a
determinismos, os tedricos culturalistas enxergavam um relativo grau de autonomia

do espectador frente a mensagem transmitida pelo filme:

A maioria das abordagens culturalistas afirma que as pessoas nédo
sao iludidas pelo simbdlico. Sua subjetividade ndo é constituida por
completo pela representacdo, e elas ndo sao mantidas em uma
posicdo subjetiva estatica de modo permanente; séo, na verdade,
agentes muito mais livres do que o admitido pela teoria da posi¢éo-
subjetiva [teoria estruturalista]. Os culturalistas sugerem também que
as préticas sociais sdo compreensiveis somente se consideradas em
termos histoéricos. As versdes da historia oferecidas, no entanto, ndo
sdo as “grandes narrativas” da maior parte da tradicdo académica,
mas “micro-histérias” que investigam os discursos e as praticas dos
agentes sociais em momentos especificos [...].%°

Historia, narrativa, Cinema: dialogos possiveis.

Nesse sentido € que consideramos, aqui, que as praticas e possibilidades de
um tempo histérico influenciam nos modos de se fazer e pensar o cinema, e que,
como fundador e difusor de discursividades, o cinema incide nas formas como uma
sociedade elabora sua auto-imagem, suas subjetividades. Percebe-se que a grande
guinada possibilitada pelos estudiosos ligados ao culturalismo foi a possibilidade, na
verdade a necessidade, de pensar a linguagem cinematografica dentro de praticas
historica e socialmente localizaveis. Essa perspectiva de abordagem da narrativa
cinematografica é cara ao oficio do historiador por esgarcar o olhar para além da
possibilidades Unica de fazer uma Historia do Cinema (que, evidentemente, continua
sendo um campo frutifero e singular de estudos) possibilitando-o buscar, na leitura

das imagens cinematograficas, a abertura de portas que possibilitem o

2 |bid.
% BORDWELL, op. cit., p. 36
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conhecimento de fragmentos de uma realidade historica ou para se chegar aos
“subtextos ideoldgicos que determinam as condi¢cBes da propria possibilidade de
producdo ou de sentido”®* das préaticas culturais que lhe sdo contemporaneas.

Seja qual for a perspectiva tedrica sobre a qual o trabalho com imagens
cinematograficas busque ancorar suas reflexdes, ndo se pode perder de vista que a
imagem € socialmente construida e suas leituras historicamente demarcadas. As
representacdes visuais ndo ocorrem de forma isolada, como que suspensas sobre a
temporalidade vivida, logo, necessitam de experiéncias sociais e individuais que Ihe
déem significados. Assim, efetiva-se uma relagcéo entre leitura de imagens e o oficio
do historiador guiando o foco do olhar para a analise da imagem como
representacdo visual, resultado de processos de producdo de sentidos a partir de
locais historicos demarcados.

Seguindo a proposta dos estudos culturais, o cinema passa a ser pensado a
partir de sua capacidade comunicativa e geradora de representagdes sociais. Numa
perspectiva de aceitacdo dos processos maquinicos de construcdo das
subjetividades,® o discurso cinematogréafico néo ird apenas representar, traduzir ou
criar novas roupagens para os modos de significar a realidade. Ele é um dos
elementos significadores da prépria realidade:

Os estudos culturais inicialmente analisavam os meios pelos quais
os significados sociais sdo gerados pela cultura — o modo de vida e o
sistema de valores de uma sociedade conforme revelados por
formas e praticas aparentemente efémeras como televisdo, radio,
esportes, histérias em quadrinhos, cinema, musica e moda. [...]. A
‘cultura’ foi redefinida como processo que constroi o modo de vida de
uma sociedade: seus sistemas para produzir significado, sentido ou
consciéncia, especialmente aqueles sistemas e meios de
representacéo que d&do as imagens sua significa¢do cultural.?®

A principio, o cinema foi estudado como produto e, ao mesmo tempo, pratica
social cujo valor pode ser encontrado tanto nos sentidos internos a sua narrativa
guanto pelo que pode revelar sobre os sistemas e praticas culturais. Isso teria feito

com que houvesse uma maior compreensao das especificidades do cinema como

# HUTCHEON, Linda. Poética do p6s-modernismo: histéria, teoria, ficcdo. Rio de Janeiro: Imago, 1991.
% GUATTARI, Félix. Caosmose: um novo paradigma estético. Sdo Paulo: Ed. 34, 1992.
% TURNER. op. cit., p. 48
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meio de comunicacdo e, em consequUéncia, uma maior atencdo por parte dos
historiadores dessa nova fonte histérica que nos foi possibilitada pela modernidade.

Essa aproximacao entre a Histéria e o cinema pode ser feita no sentido de
buscar nas suas narrativas as potencialidades produtoras de representacdes sociais.
O cinema, que tem no movimento de imagens, sons, siléncios e personagens suas
caracteristicas marcantes, tera a necessidade, assim como a historiografia, de se
utilizar da faculdade seletiva. As narrativas, sejam elas historiograficas ou
cinematograficas, para costurar fatos e estabelecer uma unidade ao conjunto da
narrativa, devem necessariamente selecionar o que ira pertencer ao corpo da obra e
o que ficara de fora, o que ganhard o destaque no primeiro plano e o que sera
jogado para uma posicdo secundaria dentro da narrativa.

Como em todo processo de producdo de representacbes, na narrativa
cinematogréfica, as lutas ocorrem no momento de decidir o que sera e como seré
posto no conjunto final da obra - o filme - e 0 que serd deixado de lado. Nesse
processo seletivo, a narrativa tera um papel central no sentido de “aferrolhar a
sintese dos movimentos na ordem dos tempos™’, o que garantira coeréncia interna
ao filme através da exclusédo de elementos dissonantes.

As dificuldades, comuns ao historiador que se propde a trabalhar com novas
fontes, como a filmica, ndo sdo poucas. Entre as dificuldades enfrentadas estao as
de ordem hermenéutica, especialmente no que se refere a legitimidade e validade
das interpretacdes do discurso filmico. Polissémico e fértil em suas possibilidades de
interpretagdo, como estabelecer uma prética interpretativa do discurso filmico? Tais
dificuldades podem ser minimizadas a partir da escolha do método com o qual se
propde trabalhar e da analise das hipéteses elaboradas a luz de questionamentos
formulados a partir de campos conceituais bem definidos. Uma alternativa viavel a
essas dificuldades € guiar o olhar através de uma leitura contextual que, embora nao
solucione por completo os dilemas interpretativos, age reduzindo a pluralidade das

interpretacoes possiveis.?®

2 LYOTARD, Jean-Francois. O acinema. In: RAMOS, op. cit., p. 223.
% RICOEUR, Paul. Interpretacéo e ideologias. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1988, p. 28-29.



